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Andrzej Edward Godek

UNIWERSYTET JAGIELLONSKI W KRAKOWIE

Requiem na jeden gflos... f-moll

ks. Hieronima Feichta w swietle jego
tworczosci mszalnej oraz repertuaru
Choru Stradomskiego

Ksiadz Hieronim Feicht znany jest przede wszystkim jako muzykolog,
natomiast jego dzialalnos¢ kompozytorska nie tyle pozostaje na dru-
gim planie, co w ogole nie jest szerzej znana. Mysl taka sformutowat
ks. Karol Mrowiec w 1981 roku i niestety mimo uptywu lat stan ten nie
ulegt poprawie. Wynika to zapewne z faktu, iz znaczna czg$¢ tworczosci
ks. Feichta zachowana jest jedynie w zZrodlach rekopismiennych i zale-
dwie niewielka jej cze$¢ doczekata sie publikacji. Przypadajaca w tym
roku piecdziesiata rocznica $mierci ks. Feichta sklania do podjecia
refleksji nad tg nieprzebadang dotad spuscizng. Na szczegdlng uwage
zastuguja jego kompozycje mszalne, a zwlaszcza niezwykle interesujace
Requiem na jeden glos... f-moll z 1940 roku.

Konteksty historyczne

Ks. Karol Mrowiec? dokonal wyliczenia dwunastu kompozycji mszal-
nych ks. Hieronima Feichta. S one przeznaczone albo na chér meski
(trzy- badz czterogtosowy) z towarzyszeniem organdw badz a cappella,
albo na gtos solowy z organami. Autor wyrdznit wérdd nich cztery

1 K. Mrowiec, Twérczos¢ mszalna ks. Hieronima Feichta CM, ,,Nasza Przeszto$¢” 1981,
t. 56, s. 103.
2 Tamze, s. 134.
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msze choralowe, trzy msze pastoralne, trzy msze breves, jedng msze
oparta na zgtoskach solmizacyjnych oraz msz¢ zatobna (powstalg na
poczatku 1937 roku, nietozsama z badanym tu utworem). Krotka jej
charakterystyka opatrzona jest uwaga:

By¢ moze nie jest to jedyne Requiem, jakie wyszlo spod piéra kompozytora.
Piszacy te stowa przypomina sobie, ze widzial jeszcze w czasach swoich stu-
diéw teologicznych partytur¢ innego Requiem, skomponowanego przez ks.

Feichta w Olczy w czasach okupacji. Rgkopisu tej mszy nie udalo si¢ odnalez¢2.

Rekopis ten wzmiankuje natomiast ks. Wojciech Kalamarz?, ktory
w swej rozprawie doktorskiej dokonal wyliczenia wszystkich utworéw
ks. Feichta. Spis obejmujacy 271 pozycji (w tym zbioréw) zdaje si¢
wprawdzie nie wyczerpywac problematyki tej tworczosci, jednak liczba
kompozycji mszalnych zasadniczo odpowiada obecnemu stanowi ba-
dan. Wsrdd przywotanych utworéw znajduja sie dwadziescia trzy msze,
w tym trzy requiem: wymienione przez ks. Mrowca Requiem breve et fa-
cile... na cztery gtosy meskie a cappella z 1937 roku, dedykowane pamieci
ks. Jana Pienigzka, niedatowane Requiern na dwa barytony z organami
oraz bedace przedmiotem niniejszych rozwazan Requiem na jeden glos
(baryton lub mezzosopran) lub na chor jednoglosowy z tow. organow®.

Ks. Mrowiec w swoim opracowaniu znanej mu tworczo$ci mszalnej
ks. Feichta zauwaza juz we wstepie, ze wszystkie jego utwory religijne pi-
sane byly dla konkretnych zespoléw, gtéwnie dla Chéru Stradomskiego,
dziatajacego w Seminarium Ksiezy Misjonarzy w Krakowie. Zespot ten
(podobnie jak cale zgromadzenie) cenit ks. Feichta przede wszystkim
jako wybitnego muzykologa, podczas gdy jego kompozycje nie spo-
tkaty sie z wiekszym zainteresowaniem, cho¢ wiele z nich bylo przy-
najmniej okresowo wykonywanych. Waznych informacji dostarczaja
w tej kwestii odreczne zapiski ks. Mrowca znajdujace si¢ w Archiwum
Zgromadzenia Ksiezy Misjonarzy w Krakowie (bez sygnatury). Notatki
obejmuja szczegélowy wykaz repertuaru chdru ze wskazaniem tytutu
(nie zawsze pelnego) i kompozytora. Udokumentowany w ten spo-

3 Tamze.
W. Katamarz, Muzyka u misjonarzy. Wkilad Zgromadzenia Ksiezy Misjonarzy
$w. Wincentego a Paulo w kulture muzyczng Polski, Krakéw 2009, s. 500-514.

5 Tytul kompozycji w takiej formie zapisany zostal w nagltéwku pierwszej strony
rekopisu.
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sob okres dzialalnos$ci zespolu rozpoczyna sie 27 wrzesnia 1940 roku,
a konczy 17 wrzesnia 1942 roku. Mozna wigc na tej podstawie w sposdb
ogolny scharakteryzowac jego repertuar, a co najciekawsze w badanej
perspektywie — stwierdzi¢, jak wiele kompozycji ks. Feichta zostato
w tym czasie wykonanych (tabela 1).

Tytut kompozycji Data wykonania

Ludu mdj ludu 19111 1941 (uroczystosc sw. Jozefa)
61V 1941 (Niedziela Palmowa)
29111 1942 (Niedziela Palmowa)

20 VII 1941 (uroczystosc
$w. Wincentego a Paulo)

19 VII 1942 (uroczystosc
$w. Wincentego a Paulo)

Inclinet Dominus

[71 1941 (Swiecenia subdiakonatu na

Zdrowas Maryja stradomiu)
[7] XI 1941 (imieniny ks. Kostarczyka)

27 X1 1941 (Wspomnienie
Najswietszej Maryi Panny od
Cudownego Medalika)

11111942 (wspomnienie Najswietszej
Maryi Panny z Lourdes)

121V 1942 (Niedziela Biata)

30 IV 1942 (prymicje ks. Jachimczaka)
10V 1942 (prymicje ks. Pustelnika)

13 VI 1942 (zakoniczenie roku)

12 VIl 1942 (prymicje w kosciele
00. augustianéw)

261 1942 (uroczystos$¢ Nawrdcenia

Mihi autem $w. Pawta)

Tabela 1. Spis wykonan utwordéw religijnych ks. Feichta przez Chér Stradomski na
podstawie notatek ks. Karola Mrowca.
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W kontekscie badan nad Requiem Feichta cenne sg réwniez te za-

piski ks. Mrowca, ktore odnosza si¢ do repertuaru towarzyszacego
uroczysto$ciom zalobnym (tabela 2).

Okolicznosé i/lub data Repertuar

Dzien Zaduszny, 19416 Msza zatobna — Perosi’

[7111942 Msza zatobna — Perosi

Pogrzeb $p. X. Weissmanna, 2111942 | Msza zatobna - Perosi

Beati Mortui - Flasza®

Dzis, gdy [...] - Flasza

Salve Regina - Flasza
PoZegnat juz ten swiat - Flasza

Na wieczny sen - Flasza

26V 1942 Beati mortui - Flasza

Pogrzeb $p. br. Marcina Kudlek [?], Msza zatobna - Perosi

Salve Regina — Roder®

Pozegnat juz ten swiat — Flasza

Tabela 2. Spis kompozycji wykonywanych przez Chér Stradomski podczas
uroczystosci zatobnych na podstawie notatek ks. Karola Mrowca.

6

Przy tej dacie ks. Mrowiec uczynit nadto adnotacje: ,,[...] Za wiele krzyku. Basy
ordynarnie $piewajg”. Jest to jedna z nielicznych surowych uwag. Wiekszos¢ dopi-
skéw ma jednoznacznie pozytywny wydzwiek, np. ,,Swietnie!”, ,,organista dobry!”
(przy wykonaniu utworéw ks. Leona Swierczka 27 kwietnia 1941 roku).

Chodzi tu o Messa da Requiem Don Lorenza Perosiego na trzy glosy meskie z to-
warzyszeniem organow. Jej wykonywanie podczas uroczystosci pogrzebowych

potwierdzaja réwniez liczne odpisy glosow do tego utworu bedace w posiadaniu

Zgromadzenia Ksiezy Misjonarzy. Sporzadzone w Krakowie odpisy tej kompozy-
¢ji — wydanej drukiem w 1898 roku - znalazly sie rowniez w posiadaniu bazyliki

$w. Krzyza w Warszawie. Zrédla te opatrzone zostaly pieczatka: ,,Seminarium X.X.
Misyonarzy w Krakowie Kleparzu” Pozwala to na precyzyjne wskazanie czasu po-
wstania wspomnianych odpiséw. W erygowanej w 1865 roku Prowincji Krakowskiej

w domu kleparskim otwarte zostalo seminarium internum (1867) a nastepnie

tzw. male seminarium (1878). W 1901 r. zostaly one przeniesione do nowego budyn-
ku na Stradomiu. Wobec tego przypuszcza¢ mozna, ze Zrédla te powstaly miedzy
1898 a 1901 rokiem. Por. W. Katamarz, dz. cyt., s. 126; Misjonarze sw. Wincentego

a Paulo w Polsce (1651-2001), red. S. Rospond, Krakéw 2001, s. 217-255.

Tomasz Flasza (1865-1940) — kompozytor polski, tworca licznych dziet religijnych

przeznaczonych na chér meski. Jego utwory zaliczy¢ mozna do grona najczesciej

wykonywanych kompozycji utrzymanych w stylu regensburgskim.

Georg Valentin Roder (1776-1848) — kompozytor pochodzenia niemieckiego.
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Cenne w tej perspektywie sa réwniez uwagi samego ks. Feichta po-
czynione w liscie przestanym do ,,Meteora” jako odpowiedz na artykut
ks. Wendelina Swierczka 25 lat pracy Stradomskiego Chéru Teologéw
XX. Misjonarzy...™, poszerzajace wiedze o repertuarze mszy zalobnych
wykonywanych przez Chér Stradomski™. Pisal on mianowicie, ze ,msza
zalobna Liszta zostala partiami wykonana po raz pierwszy w lipcu
1916 1., a mianowicie Dies irae i Sanctus na nabozenstwie [...]; pozniej
$piewano te msze rowniez w wyjatkach (mieszanych z wyjatkami ze
mszy Perosiego)”. Ks. Feicht wzmiankuje nadto wykonanie mszy
zalobnej Johannesa Verhulsta™ w sierpniu 1916 roku.

Na podstawie powyzszych informacji odnies¢ mozna mylne
wrazenie, ze cykle mszalne ks. Feichta w ogoéle nie byly wykony-
wane™. Zachowane notatki ks. Mrowca nie stanowig jednakze ani
jedynego, ani nawet gléwnego zrédla wiedzy o repertuarze Choru
Stradomskiego. Skrupulatnie prowadzona byta Ksigga pamigtkowa
Choru Stradomskiego, do ktorej wpisywano szczegdtowe informacje
o wykonywanym repertuarze. Liczne fakty dotyczace dzialalnosci

10 W. Swierczek, 25 lat pracy Stradomskiego Chéru Teologéw XX. Misjonarzy pod art,
kierownictwem Bol. Wallek Walewskiego 1907-1932, ,Meteor. Dwumiesi¢cznik
Klerykéw Ksiezy Misjonarzy” 1933, nr 1, s. 47-57. W artykule tym poczynione
zostalo obszerniejsze sprawozdanie z dziatalno$ci chéru, uwzgledniajace jego
repertuar. Oprécz kompozycji juz wspomnianych wskaza¢ nalezy liczne utwory
Palestriny, Beethovena, Nowowiejskiego oraz wyjatki z Verdiego. Znaczna czgéé
tego repertuaru pozostawala w uzyciu przez ponad dwadzie$cia lat. Jego znaczne
zawezenie w pozniejszym okresie nalezy ttumaczy¢ trudnymi warunkami czasu
okupacji.

11 Chodzi tu o list opublikowany w Sprostowaniach i uzupetnieniach do artykutu

»25 lat pracy chéru...”. Por. Do Redakcji ,Meteora”, ,,Meteor. Dwumiesiecznik
Klerykéw Ksiezy Misjonarzy’, 1933, 0r 2, s. 128-131.

12 Tamze, s. 129.

13 Requiem to wykonano na pogrzebie ks. Drohojowskiego. Zob. tamze.

14 W notatkach ks. Mrowca brak rowniez sugestii, by wykonania doczekaty si¢
pozostale cykle mszalne ks. Feichta. W Zrédle tym informacje o kompozycjach
mszalnych s jednak nader skape. W calym notatniku wymienione zostaly msze
jedynie siedmiu kompozytoréw. Sa to: Bolestaw Wallek-Walewski (1885-1945) —
6 wykonan (z czego co najmniej dwukrotnie §piewano Msze polskg); Johann Stehle
(1839-1915) — 6 wykonan (m.in. podczas uroczysto$ci Nawrdcenia §w. Pawlta w 1942
roku); Lorenzo Perosi (1872-1956) — 4 wykonania (prawdopodobnie Messa a tre voci
d’uomo con accompagnamento dorgano od armonio wydanej w 1898 roku); Vicente
Goicoechea (1854-1916, kompozytor pochodzenia baskijskiego) — 4 wykonania;
Leon Swierczek (1900-1980) - 3 wykonania; Wincenty Rychling (1841-1896) -
2 wykonania oraz Joseph Dietrich (1874-1956) 2 wykonania (najprawdopodobniej
wykonano Messe zu Ehren des heiligen Joseph).
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choéru i jego repertuaru w latach poprzedzajacych wybuch II wojny
$wiatowe]j zawarte zostaly rowniez w Kronice publikowanej systema-
tycznie w ,,Meteorze” - czasopi$mie ksiezy misjonarzy. Ks. Mrowiec,
powolujacy sie na oba te zZrédla w swoim opracowaniu twdrczosci
mszalnej ks. Feichta, podkreslit jednak, ze w czasie wojny ,,Meteor” nie
ukazywal sie, a Ksigga pamigtkowa... prowadzona byla niesystematycz-
nie®. Juz zreszta w pierwszej potowie roku 1939 kronika ta przekazuje
niezwykle mato informacji o dziatalnosci chéru. Poprzednie numery
pozwalajg jednakze uzupelni¢ wyliczenie wykonywanej twdrczosci
ks. Feichta o kilka pozycji. 2 listopada 1937 roku® po raz pierwszy ,,chor
wykonal [...] msze zalobng, a co najwazniejsze, ze jest ona dzielem
jednego z naszych ksiezy profesorow, a mianowicie ks. dra H. Feichta™.
Numery pochodzace z lat bezposrednio poprzedzajacych wybuch
wojny wskazujg jeszcze na wykonania dwoch innych jego mszy: Missa
Pauperes Sion (1 maja 1938 roku) oraz Mszy polskiej™ (16 listopada 1937;
6 maja 1938; 12 wrzesnia 1938 roku). Niektore z zawartych w Kronice
informacji wskazuja nadto, ze kompozycje ks. Feichta wykonywano
réwniez poza liturgia™.

Waznym zagadnieniem rzucajacym $wiatlo na Requiem na jeden
glos... ks. Feichta jest kwestia stylu panujacego w muzyce religijnej

15 K. Mrowiec, Twdrczos¢ mszalna..., dz. cyt., s. 107.

16 Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze Kronika potwierdza czg¢$ciowo przedstawione
wezedniej przypuszczenia. Odnotowane zostalo bowiem wykonanie przez Chér
Klerykéw (zlozony z 10 osob) seminarium wilenskiego Requiem Perosiego
1listopada 1937 roku. W Krakowie wykonano tego dnia blizej nieokreslona msze
Gounoda. Zob. [b.a.], Kronika, ,Meteor. Dwumiesiecznik Klerykow Ksiezy
Misjonarzy” 1938, nr 1, s. 31-32.

17 Tamze, s. 32. Chodzi tu zapewne o omoéwione wyzej Requiem breve et facile...,
skomponowane w 1937 roku. Por. K. Mrowiec, dz. cyt., s. 105.

18 Ks. Kalamarz odnotowat tylko jedna Mszeg polskg ks. Feichta. Powstata ona w latach
1936-1937, przeznaczona jest na czterogtosowy chér meski, a jej piesni przeznaczone
sa odpowiednio na Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus oraz Agnus Dei. Przy
zapisie w Kronice ,Meteora” informujacym o wykonaniu utworu 12 wrzes$nia
1938 roku pojawia si¢ dodatkowa informacja w postaci incipitu tekstowego: ,,Dzis
rados¢..”. Por. W. Kalamarz, dz. cyt., s. 498.

19 Np. w 1938 roku z okazji imienin ks. Feichta chér wykonat jego nastepujace utwory:
Verbum supernum, Ultima in mortis, Salutis humanae, Panis angelicus, Aeternae Rex, Quis
novus coelis, Recordare Virgo oraz Inclinet Dominus. Ten ostatni utwor (przeznaczony
na offertorium) pojawia si¢ skadinad niezwykle czesto w Kronice i stanowi obok pie$ni
maryjnych jedna z najczeéciej wykonywanych kompozycji ks. Feichta. Co wiecej,
kronikarze niejednokrotnie opatrywali go pochlebnymi okresleniami.
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tamtego czasu. Znaczna czg$¢ repertuaru w pierwszym kwartale dwu-
dziestego wieku opierala si¢ na kompozycjach zagranicznych. S to
niewatpliwie dziela utrzymane w tzw. stylu regensburskim. Cechuje
je przeznaczenie na choér meski (czesto z towarzyszeniem organo-
wym) oraz wzglednie prosta faktura, tworzona z mysla o zespolach
amatorskich. Cho¢ nie sg one pozbawione niekiedy rozbudowanych
przeprowadzen imitacyjnych, dominuje w nich homofonia. Istotna
role w ugruntowaniu takiego charakteru repertuaru w srodowisku mu-
zycznym misjonarzy odegral niewatpliwie Bolestaw Wallek-Walewski®,
wieloletni dyrygent Choéru Stradomskiego.

Liczne publikacje ks. Feichta zdradzaja jego jednoznacznie pozy-
tywny stosunek do stylu regensburskiego. Wyraza on réwniez uznanie
dla ks. Jozefa Surzynskiego jako propagatora ruchu cecylianskiego na
ziemiach polskich. Dla dalszej charakterystyki stylistycznych preferencji
ks. Feichta szczegdlnie cenne s3 dokumenty zachowane w Archiwum
Misjonarzy w Krakowie. Skladaja sie na nie m.in. notatki wskazujace na
wyrazng predylekcje do wykonywania w liturgii choratu gregorianskie-
go (zwlaszcza edycji watykanskiej). Odno$nie utworéw wielogtosowych
ks. Feicht zwracal za§ uwage na istotng role umiaru w stosowanych
srodkach kompozytorskich. Krytyce poddawal zwlaszcza ,,pustg wir-
tuozerie¢”, nadmierne stosowanie rytmow punktowanych oraz synkop?.

Tlo, na ktérym rozpatrywac nalezy Requiem na jeden glos...
ks. Feichta, wypada uzupelnic jeszcze o kwesti¢ chronologii jego tworczosci

20 Pod koniec lat trzydziestych XX wieku Wallek-Walewski réwniez skomponowat
Requiem. Msza ta, co warte odnotowania, wykonywana byla pod dyrekcja
kompozytora nie tylko przez Chor Stradomski (m.in. 2 listopada 1938 roku), lecz
réwniez inny chor krakowski — ,,Echo”. Kronika ,,Meteora” odnotowuje, ze Chor

»Echo” wsparty czlonkami Choéru Stradomskiego wykonal Requiem Walewskiego
podczas pogrzebu putkownika Wladystawa Beliny-Prazmowskiego na Cmentarzu
Rakowickim w Krakowie 20 wrze$nia 1938 roku. Por. [b.a.], Kronika, [w:] ,,Meteor.
Dwumiesi¢cznik Klerykéw Ksigzy Misjonarzy” 1938, nr 6, s. 229.

21 Przedstawiony tu pobiezny opis stylistycznych upodoban ks. Feichta oparty
zostal na jego ocenach kompozycji nadsylanych na konkursy kompozytorskie,
w ktorych byl cztonkiem komisji. Nalezy mie¢ na uwadze, ze jest to uproszczenie,
a che¢ podjecia refleksji nad zagadnieniem stylu muzyki religijnej w mys$li
ks. Feichta wymaga przeprowadzenia obszernych badan zrédlowych. Cennym
$wiadectwem moze by¢ wymieniony przez ks. Wojciecha Katamarza artykut
Requiem, kompozycja Bolestawa Wallek-Walewskiego autorstwa ks. Feichta,
opublikowany wedtug badacza w ,,Ilustrowanym Kurierze Codziennym” (nr 303
z 1936 roku). Tekstu tego mimo podjetych staran nie udato si¢ jednak odnalez¢.
Por. H. Feicht, Wspomnienia, Krakéw 2008, s. 203; W. Kalamarz, dz. cyt., s. 578.
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mszalnej. Jak juz zostato wezesniej wspomniane, jedna sposrod trzech jego
mszy zalobnych pochodzi z czaséw 11 wojny swiatowej. Sposrod wszystkich
kompozycji mszalnych wyliczonych przez ks. Mrowca dwie z pewnoscia
pochodza z czaséw wojny? (VIII Missa Pastoralis in defectu primi tenoris,
IX Missa Pastoralis sine tenore: secunda®), a pie¢ zostalo skomponowanych
w Zakopanem na Olczy, niemozliwe jest jednak jednoznaczne okreslenie,
czy mialo to miejsce w okresie okupacji — ktory ks. Feicht spedzit wlasnie
tam — czy podczas jednej z jego przed- badz powojennych wizyt. Na
podstawie indeksu ks. Kalamarza wykaz kompozycji mszalnych z okresu
wojennego mozna uzupelni¢ nadto o Mszg faciriskg (nb. przeznaczong na
identyczng obsade jak Requiem bedace przedmiotem niniejszych rozwa-
zan) skomponowang 23 kwietnia 1941 roku na Olczy*.

Requiem na jeden glos... skomponowane zostalo, jak glosi zapis na
pierwszej stronie zachowanej rekopismiennej partytury, w Zakopanem
na Olczy w dniach 1-10 sierpnia 1940 roku; podobna adnotacja pojawia
sie rowniez na koncu partytury, po Lux perpetua (,Z.-O. 10 VIII 940”
[sic!]). Cala partytura sporzadzona zostala przez jednego skryptora,
a poréwnanie charakteru pisma z innymi zZrédtami pozwala jedno-
znacznie stwierdzi¢, ze mamy do czynienia z autografem ks. Feichta.
Utwor ten stanowi zatem chronologicznie pierwsza (spos$rod datowa-
nych) kompozycje powstala w czasie wojny.

Requiem na jeden gftos... f-moll - opis zrodta i analiza utworu

Autograf® Requiem na jeden glos... obejmuje 8 stron, nie posiada
osobnej strony tytutowej*. Zrédlo jest sporzadzone bardzo czytelnie,
nieliczne sg skreslenia i poprawki. W niektérych systemach dopisa-
ne zostaly otéwkiem przez kompozytora uwagi (,,con moto’, liczba

22 VII Missa Pastoralis powstala na Olczy w 1939 roku. Ks. Mrowiec uwaza, ze
skomponowana zostala jeszcze przed wybuchem wojny. Zob. K. Mrowiec,
Tworczo$¢ mszalna..., dz. cyt., s. 107.

23 Liczby rzymskie poprzedzajace tytuly mszy odnosza sie do numeracji wprowadzonej
przez ks. Mrowca. Zob. tamze, s. 104-107.

24 Por. W. Kalamarz, dz. cyt., s. 506-507.

25 Autograf (nieposiadajacy sygnatury) przechowywany jest w Archiwum
Zgromadzenia XX. Misjonarzy w Krakowie na Stradomiu.

26 Na pierwszej stronie zawarte zostaly nastepujace informacje: ,,X. Hieronim Feicht
| Requiem | na jeden gtos (baryton lub mezzosopran) lub na chér jednogtosowy
| z tow. organéw.” Obok: ,,Zakopane-Olcza d 1-10 VIIL. | 1940
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taktow na koncu Offertorium czy tez przeniosiona o oktawe kwinta
akordu tonicznego w ostatnim takcie Dies irae). Kazdy system skiada
sie z trzech pigciolinii, a wlasciwg realizacje partii organow (zapisanej
na dwoch piecioliniach) zapewniaja dodatkowe uwagi wykonawcze,
precyzyjnie okreslajace, czy dany odcinek winien by¢ wykonany na
manuale, czy tez z uzyciem pedatu. Na cykl skladaja si¢ czesci typo-
we dla mszy zalobnych: Introit (Requiem aeternam), Kyrie, Sequentia
(Dies irae), Offertorium (Domine Jesu Christe), Sanctus z Benedictus,
Agnus Dei z Lux perpetua. Poszczegolne czesci zawieraja odpowiednio:
30 taktow (Introit), 23 takty (Kyrie), 37 taktow (Sequentia), 49 taktow
(Offertorium), 43 takty (Sanctus oraz Benedictus) oraz 43 takty (Agnus
Dei wraz z Lux perpetua).

Msza utrzymana jest w tonacji f-moll, wzbogacaja ja liczne chro-
matyczne przebiegi oraz niejednoznaczne pod wzgledem funkcyjnym
wspolbrzmienia. Rytmika uzgodniona zostata konsekwentnie z pro-
zodig tekstu tacinskiego. Materiatem spajajacym cala kompozycje jest
motyw otwierajacy Introit, na poczatku utworu powtoérzony progre-
syjnie ze zmianami. Jego uksztaltowanie, z dominacja ruchu sekundo-
wego i charakterystycznymi skokami kwartowymi (przy powtérzeniu
motywu: na stowie ,Domine” w dél, na ,et lux” w gore), rzutuje na
catos¢ kompozycji. Niekiedy kompozytor wprowadza skok o kwarte
zmniejszong, np. as'-e' w ostatnim zwrocie Agnus Dei na stowach ,,re-
quiem sempiternam’, po ktérych nastepuje modulacja do tonacji F-dur.

Juz w obrebie pierwszej czesci cyklu, mimo znacznej spojnosci mu-
zycznego uksztaltowania, réznicuje ks. Feicht odcinki pod wzgledem
wykonawczym. Poczatek Introitu przeznaczony jest do wykonania
Andante sostenuto, a jego dalsza czes¢ Te decet hymnus winna by¢ wy-
konana zywiej. Obok lekkiego wzmozenia ruchu wystepuje roéwniez
konieczno$¢ realizacji akompaniamentu wylacznie na manuatach, spo-
dziewa¢ si¢ wiec mozna, ze intencja kompozytora bylo rozjasnienie
brzmienia. Wraz z powrotem do poczatku Requiem aeternam — powto-
rzonego bez zmian — nastepuje réwniez powr6t do tempo primo. W od-
cinkach wykorzystujacych pedat dominuje stosowanie nut statych, co
prowadzi do powstania niezwykle interesujgcych brzmien dysonujacych.
Sam poczatek Introitu (zob. przyklad 1) utrzymanego w tonacji f-moll
rozpoczyna si¢ od akordu durowego VI stopnia ze zdwojong przez bas
tercja (jako nutg pedalowy), bedaca wistocie pryma akordu tonicznego,
osigganego poprzez dzwieki przejsciowe pod koniec pierwszego taktu.
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Nastepujace tuz po Des-dur wspdtbrzmienie f-moll ma tu charakter
wyraznie przejsciowy przed zwrotem kadencyjnym, a wiec dominanta

septymowg bez prymy (z brzmiaca w pedale sekunda) rozwigzang na

tonike. Mozliwe jest jednak rozpatrywanie samego poczatku Introitu

réwniez jako opoznienia akordu tonicznego (des' przechodzace na

kwinte toniki ¢'). Progresyjne powtdrzenie motywu oraz rozwigzania

harmoniczne stosowane w dalszej czesci poczatkowego Requiem aeter-
nam sprzyjaja utrzymaniu owej niejednoznacznosci funkcyjnej, ktora

w toku catej kompozycji bedzie sie¢ manifestowac wielokrotnie.

Andante sostenuto

Baryton
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Przyktad 1. H. Feicht — Requiem na jeden gtos... f-moll. Poczatek Introitu (t. 1-5)7.

Kyrie znacznie rdzni si¢ od Introitu. Wykorzystuje inne moty-
wy, cho¢ niektdre z nich (zwlaszcza poczatkowy, na stowach ,,Kyrie
eleison”) przywodza na mysl te juz znane (np. towarzyszace tekstowi
»dona eis Domine”), a w istocie stanowig ich rozwiniecie w nowej sza-
cie brzmieniowej. Oparcie poczatkowego motywu Kyrie na akordzie
b-moll stwarza wrazenie zmiany tonacji. Zludne to wrazenie szybko
koryguje drugie Kyrie, wyraznie utrzymane w tonacji f-moll, wyko-
rzystujace przy tym charakterystyczne wychylenie f—e'-f z motywu
poczatkowego Requiem. Kyrie wyrdznia si¢ z toku calej mszy zatobnej
réwniez zastosowaniem metrum 3/4. Pozostale czesci cyklu konse-
kwentnie utrzymane s w metrum 4/4.

27 Wszystkie przyklady nutowe sg transkrypcja autora.
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Bogactwo motywow nawigzujacych do wezesniejszych czgsci odna-
lez¢ mozna w calym Requiem, czego doskonaly przyklad stanowi po-
czatek sekwencji z inwersja poczatkowego motywu Introitu. Co ciekawe,
partia pedatu w organach zostata tu znacznie rozbudowana poprzez
naprzemienne powtarzanie prymy i kwinty lub prymy i tercji akordu,
co zapewnia znaczng stabilizacje¢ planu tonalnego. Cala sekwencja po-
dzielona zostata na trzy odcinki, przy czym na melodi¢ jednego odcinka
wykonywane sg dwie kolejne zwrotki (w rekopismiennej partyturze
rozpisanych zostalo jedynie sze$¢ poczatkowych strof, a o sposobie
realizacji kolejnych informuje adnotacja na marginesie). Calg te czes¢
mszy zalobnej wienczy Lacrimosa. Ma by¢ ona wykonywana wolniej,
w dynamice nieprzekraczajacej piano (w rekopisie odnotowane zostaty
okreslenia dolcissimo (pp) na stowach ,homo reus huic ergo’, a takze
sempre pp na stowach ,,Pie Jesu”). Rozpoczyna si¢ od dominanty sep-
tymowej w organach, przy czym po raz pierwszy partia wokalna reali-
zowana nie jest rOwnocze$nie z nimi, lecz z op6znieniem (po pauzie).
Koncowy odcinek Pie Jesu (przyklad 2) oparty zostal na motywach
nawigzujacych do poczatku Dies irae i konczy si¢ akordem f-moll. Co
ciekawe, po nim pojawia si¢ jeszcze wienczace sekwencje Amen, oparte
na polaczeniu odleglych funkcyjnie akordéw A-dur oraz F-dur.

sempre pp
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Przyktad 2. H. Feicht - Requiem na jeden gtos. .. f-moll. Zakoriczenie sekwencji Dies
irae (t.31-37).

Zaréwno Offertorium (Domine Jesu Christe), jak i Sanctus oparte sa
na motywach znanych z Introitu oraz Kyrie. Warto zauwazy¢ jednak, ze
we fragmencie Offertorium (Hostias et preces) na stowach ,,eas Domine
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de morte transire” oléwkiem dopisane zostaly enharmoniczne nazwy
dzwiekow, co wynika z faktu, ze cale Hostias (az do stéw ,,quam olim.. .,
gdy powraca poprzedni zapis oznaczen) opatrzone zostalo pigcioma
bemolami przy kluczu, a zastosowany zapis chromatyki operuje licz-
nymi podwdjnymi bemolami (mozna wobec powyzszego przypuszczac,
ze utwor ten byl wykonywany?®). Wzgledem poprzedzajacych odcin-
kéw, m.in. za sprawg zmiany oznaczen przykluczowych, wyraznie do-
strzegalna jest zmiana tonacji. Hostias rozpoczyna si¢ od tercji (f-as’),
ktéra mogtaby sugerowac tonacje f-moll, przechodzi jednak w Des-dur.
Fragment ten wyrdznia na tle calego utworu nie tylko tonacja, ale tez
bogactwo chromatyki, wystepowanie licznych synkopowanych dyso-
nanséw miedzy taktami w partii organéw (w poczatkowym odcinku
Hostias et preces realizowane bez uzycia pedatu), zwlaszcza wyrazistej
nony ponizej dzwigku partii wokalnej, oraz ogoélne stosowanie basu
o charakterze zblizonym do nuty stalej z Kyrie (pryma akordu w peda-
le). Wspomniana dominacja akordu Des-dur utrzymuje si¢ jednak na
przestrzeni zaledwie poczatkowych siedmiu taktéw Hostias. Nastepny
odcinek Hodie memoriam - ktéry dla pelnego dostosowania rytmu
do prozodii tekstu wprowadza w jednym takcie metrum 3/4% - opiera
sie na szeregu dominant wtraconych, wiodagcym od C-dur do Des-dur.
Powrotu do tonacji zasadniczej f-moll doszukiwa¢ si¢ mozna w od-

28 Ks. Mrowiec podaje ciekawe informacje dotyczace wykonania innej mszy
ks. Feichta (V Missa Pauperes Sion) w Zakopanem na Olczy w 1937 roku na uroczysto$¢
Whiebowzigcia NMP: ,,Premiera odbyla si¢ 15. VIII [1937 r.] na sumie w Olczy
w wykonaniu tercetu solowego: Dyr. B. Wallek-Walewski (tenor I i organy), X. Alojzy
Konieczny (tenor II), X. Feicht (bas)”. W dalszych rozwazaniach szczegétowych
zauwaza jeszcze ,nietypowy sklad wykonawczy utworéw Nr VIII [Missa pastoralis
in defectu primi tenoris) i IX [Missa pastoralis sine tenore: secunda) ztozony z tenoru
11, barytonu i basu. Najwidoczniej ks. Feicht mniej liczyl na to, ze wykonawca
mszy bedzie chor klerykéw stradomskich, a raczej, ze wykonywac ja bedzie ad hoc
organizowany zesp6t w Olczy, ktéry nie dysponowal wysokim tenorem”. Wydaje sie
prawdopodobne, ze podobne warunki wykonania mozna odnie$¢ do omawianego
Requiem, cho¢ ustalenie, czy jej pierwszym wykonawcg mogt by¢ sam kompozytor,
nie jest przy obecnym stanie badant mozliwe. Ks. Feicht podczas swojego pobytu
w Zakopanem na Olczy udzielal mlodziezy goéralskiej lekcji harmonii, form
muzycznych oraz historii muzyki. Jednym wiec z przypuszczen uzupelniajacych
te rozwazania jest mysl, Ze by¢ moze réwniez i udziat zdolnej muzycznie mlodziezy
mogt mie¢ wplyw na ksztalt i wykonanie przynajmniej niektérych kompozycji
ks. Feichta, czego niestety rowniez nie jesteSmy w stanie zweryfikowal. Por.
K. Mrowiec, Twérczos¢ mszalna..., dz. cyt., s. 116; W. Katamarz, dz. cyt., s. 456.

29 Analogiczne miejsca wystepuja wylacznie w offertorium (t. 6 oraz 3s).
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cinku Quam olim (kompozytor wprost zaznacza tu zmiang tonacji
za pomocy znakéw przykluczowych), cho¢ ostatni zwrot kadencyjny
prowadzi do tonacji paralelnej As-dur.

Sanctus wprowadza powtarzanie tekstu liturgicznego, co nie zdarza
sie w innych czesciach mszy zalobnej (np. ,,Pleni sunt coeli, coeli et
terra gloria tua, gloria tua”). Rozpoczyna si¢ ono spowolnionym tokiem
rytmicznym (zapis rytmu w pétnutach wzmagany dodatkowo przez
okreslenie Maestoso). Mimo iz motywy otwierajace stanowia nowy
material melodyczny, juz od stéw ,Dominus Deus” dostrzegalne jest
przytaczanie motywiki typowej dla omawianych powyzej Introitu oraz
Kyrie. Poddawane sg tozsamym przeksztalceniom, cho¢ najczesciej
pojawiaja sie one w postaci wprost przejetej z odcinka otwierajacego
msze. Ze wzgledu na bardzo rozbudowana chromatyke i liczne podwdj-
ne akcydencje - podobnie jak w Hostias — dopisane zostaly oléwkiem
przez Feichta nazwy enharmonicznych réwnowaznikow dzwiekow.
Nad ostatnim Hosanna in excelsis dopisano ponadto otéwkiem okre-
slenie con moto (przyklad 3).
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Przyktad 3. H. Feicht - Requiem na jeden gfos... f-moll. Fragment Benedictus (t. 33-36).

Ostatnia czes¢ cyklu stanowi Agnus Dei oraz Lux perpetua. Zaréwno
stylistycznie, jak i motywicznie cze$¢ ta pozostaje w zwiazku z Introitem.
Motyw czolowy pierwszego Agnus Dei przy drugim wezwaniu powtd-
rzony zostaje tercje wyzej z odmiennym rozwinieciem frazy. Zauwazy¢
tu nalezy, ze w poréwnaniu do poprzednich czesci Agnus Dei cechu-
je sie odmienng fakturg. Poczatkowo jest ona znacznie uproszczona

37



38

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 33 (2/2017)

i realizowana wylacznie przy uzyciu manuatu, po czym na krétkim

odcinku nawarstwia sie, stwarzajac wrazenie stopniowego potegowa-
nia brzmienia, az do wprowadzenia pod koniec trzeciego taktu partii

pedatu. Narastanie brzmienia w caltym Agnus Dei oddaje tez dynami-
ka - kolejne wezwania utrzymane sa odpowiednio w piano, mezzopiano

i mezzoforte. Partia pedalu zwlaszcza w pierwszym i drugim Agnus Dei

cechuje si¢ znaczng ruchliwoscia. Co wigcej, pomiedzy poszczegolnymi

czeSciami Agnus Dei pierwszy raz w caltym Requiem wprowadzone zo-
staty krotkie odcinki czysto instrumentalne. Pomiedzy pierwsza a druga

jest to zaledwie trzydzwiekowy motyw, jednak juz przejscie miedzy dru-
ga a trzecig czescig zgodnie z logika narastania brzmienia jest nie tylko

bardziej rozbudowane, lecz réwniez niezwykle interesujace z punktu

widzenia rozwigzan harmonicznych (przyklad 4). Faktura manualu

sklada sie poczatkowo z rownoleglych sekst i tercji, ktére uwienczone

zostaly przytoczeniem motywu znanego skadinad z licznych odcinkéw

Introitu. Trzecia cz¢$¢ Agnus Dei stanowi modulacje do F-dur, w ktérym

utrzymane jest przedzielone ¢wier¢nutowq pauza generalna Lux aeterna

(przyklad 5). Przebieg tego odcinka w tonacji durowej wydaje si¢ dosko-
nale oddawac istote tekstu. Calos¢ kompozycji wienczy wprowadzony
w charakterze klamry temat Introitu — Requiem aeternam.

Jak wynika z powyzszych rozwazan, kompozycja jest niezwykle spoj-
na pod wzgledem motywiki. Wiele z zastosowanych motywoéw stanowi
bezposrednie nawigzanie lub parafraze motywéw znanych z Introitu
oraz Kyrie. Partia organéw stanowi niemal wylacznie wsparcie dla glo-
su wokalnego. Pomijajac wspomniane powyzej trudnosci wynikajace
z obfitego stosowania chromatyki — co wedtug ks. Kalamarza stanowi
ceche charakterystyczna stylu ks. Feichta®® — uznac ja mozna za raczej
prosta. W partii pedalu znaczaco dominuja roztozone akordy oraz po-
wtarzane interwaly. Brak odcinkéw o charakterze imitacyjnym oraz nie-
licznie wystepujace zaskakujace polaczenia akordow (np. opracowanie
Amen w Dies irae, wprowadzenie akordu zwigkszonego na stowach ,.et
Tibi reddetur” w Introicie) uzna¢ mozna za cechy swoiste omawianego
Requiem - ich czgste stosowanie ks. Katamarz uwaza za typowe dla
tworczosci ks. Feichta’!. Wydaje si¢ rowniez, ze kompozycje te uznaé
mozna za interesujacy przyklad pdznej tworczosci w stylu regensburg-
skim. Swiadczy o tym nie tylko obsada utworu i sposéb traktowania po-
szczegolnych partii, z catkowitym podporzadkowaniem partii organow
glosowi solowemu, ale takze sposob ksztaltowania harmonii.

30 W. Kalamarz, dz. cyt,, s. 234.
31 Tamze.
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f-moll. Druga i trzecia cze$¢ Agnus

Przykfad 4. H. Feicht - Requiem na jeden gtfos...

Dei przedzielone odcinkiem instrumentalnym (t. 8-19).
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Przyktad 5. Poczatek Lux perpetua (t. 1-6).

Zakonczenie

Zasygnalizowane w toku niniejszej refleksji problemy badawcze stano-
wig niezwykle interesujacy kontekst dla Requiem na jeden glos... f-moll
oraz calej tworczosci mszalnej ks. Feichta. Na kontekst 6w skladajq si¢
m.in.: utwory religijne innych kompozytoré6w wykonywane w oma-
wianym czasie, ich styl i jego recepcja ze strony ks. Feichta, wszelkie
dane i poszlaki dokumentujace lub sugerujace wykonania kompo-
zycji stynnego muzykologa, wreszcie dziatalno$c¢ i repertuar Choéru
Stradomskiego. Jako gtoéwny zespo6l wokalny Zgromadzenia Ksiezy
Misjonarzy wykonywat on liczne utwory kaptanéw pochodzacych ze
zgromadzenia. Dobrze udokumentowana dziatalno$¢ chéru (w postaci
wspomnianej Ksiggi pamigtkowej... oraz Kroniki ,Meteora”), uzupet-
niona tu o notatki ks. Mrowca z okresu, w ktérym inne zrédtfa nie
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przekazywaly informacji w tym zakresie, stanowi niezwykle cenny punkt
odniesienia dla rozpoznania recepcji kompozyciji ks. Feichta w czasie
ich powstawania. Wobec niewystarczajacych informacji dotyczacych
funkcjonowania tych dziet w repertuarze, dla wielu z nich nie jeste-
$my w stanie wskaza¢ Zadnej wiarygodnej daty wykonania. Wiadomo
wprawdzie, ze ks. Mrowiec, dyrygujac Chorem Stradomskim, wykonat
niektdre sposréd mszy ks. Feichta, w mocy pozostaje jednak cenna
jego uwaga, ze w odniesieniu do wielu z nich w ogéle nie wiemy, czy
kiedykolwiek rozbrzmiewaty w kosciele stradomskim. Do grupy tej za-
licza sie réwniez Requiem na jeden glos..., cho¢ naniesione na autograf
adnotacje sugerowalyby, ze takie wykonanie mialo miejsce. Niezaleznie
od problematycznej kwestii funkcjonowania tych utworéw w repertuarze
Chéru Stradomskiego (badz innych, organizowanych ad hoc zespo-
téw) nie ulega watpliwosci, ze msze zalobne, a zwlaszcza omawiane
tu Requiem, zajmuja poczesne miejsce w dorobku kompozytorskim
ks. Feichta. Z jednej strony budzi¢ one moga zainteresowanie przez
wzglad na czas ich powstania — w trudnym okresie okupacji lub niedtu-
go przed nim - a z drugiej, z uwagi na fakt, iz s3 to jedyne znane dzi$
dwudziestowieczne msze zalobne powstale w srodowisku misjonarzy?2.
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Abstract

Requiem Mass by Hieronim Feicht in the context of his mass com-
positions and the repertoire of the Stradomski Choir

The article focuses on the background of Hieronim Feicht’s Requiem,
which was written during World War II. The main aspect of it is to
present main thoughts on mass settings composed by Feicht and to
give basic information about their performances given by the choir of
theological seminary students of the Congregation of the Mission in
Krakéw-Stradom. Many of extant documents provide us with precise
knowledge about the repertoire and solemnities during which it was
sung. Except for performances, the article presents the praxis of per-
forming requiem masses in the first half of the 20th century. Taking
this context into consideration, the author presents a brief analysis of
the Feicht's Requiem Mass setting.
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