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Elementy flamenco w twoérczosci
Manuela de Falli na podstawie baletu
El sombrero de tres picos

Jednym z najbardziej rozpoznawalnych elementéw kultury hisz-
panskiej jest z pewnoscig flamenco, ktére juz od dwustu lat zajmuje
w niej stale miejsce. Flamenco jest zjawiskiem, ktére przez szereg lat
fascynuje nie tylko muzykow, ale takze przedstawicieli innych gatezi
kultury. Stanowi takze niegasnace zrédlo inspiracji dla kolejnych po-
kolen tworcow.

Tematem niniejszej pracy jest jeden z najbardziej atrakcyjnych przy-
ktadéw rezonansu flamenco, jaki znajdujemy w twdrczosci Manuela de
Falli, a poswiadczy¢ moga o tym miedzy innymi stowa anonimowego
komentatora, iz:

nie bylo kompozytora, ktéry bardziej intelektualnie i emocjonalnie nadawat-
by si¢ do kontynuowania dzieta nowoczesnej szkoly hiszpanskiej, tak wspa-
niale zapoczatkowanego przez Pedrella, Albeniza i Granadosa niz Manuel de
Falla'.

Zaproponowany temat, w rzeczywisto$ci ogromny (bowiem nawig-
zania do flamenco mozna znalez¢ w wielu kompozycjach hiszpanskiego
tworcy), zostal tu ograniczony do przegladu baletu El sombrero de tres
picos. Celem pracy jest zanalizowanie utworu pod katem obecnosci
w nim konkretnych elementéw flamenco. Chodzi nie tylko o zidentyfi-

1 Brak autora, Manuel de Falla (w serii: ,Miniature Essays”), London, 1922, s. 5.
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kowanie tych element6w, ale i wyjasnienie, jaka role petnig w konstrukeji
calego dzieta oraz w tworzeniu jego symbolicznego przekazu.

Flamenco w twoérczosci kompozytorow hiszpanskich XX wieku
ze szczego6lnym uwzglednieniem Manuela de Falli

Epoka romantyzmu w calej Europie przyniosta wzmozony rozwoj
ruchéw narodowych. W Hiszpanii réwniez nastgpilo odrodzenie
sie $wiadomosci narodowej, mimo ze dziedzictwo muzyczne nigdy
nie zostato tam catkowicie zatracone. Jednak od czaséw Calderéna
rozpoczal sie proces italianizacji muzyki®>. Kompozytorzy najczesciej
kopiowali obce wzorce. W XIX wieku byty to gtéwnie tendencje prze-
jete z muzyki francuskiej i niwemieckiej, a w tworczosci scenicznej
z Wloch. Wyzwolenie spod obcych wplywéw rozpoczelo sie od za-
rzueli, czyli hiszpanskiej formy opery w twoérczosci F.A. Barbieriego,
E. Arrieta czy M. Soriano Fuertes.

Najwieksze znaczenie dla rozwoju nowszej muzyki hiszpanskiej miat
Felipe Pedrell (1841-1922), ktéry w manifescie Por nuestra musica we-
zwal mlodych kompozytoréw do wyzwolenia sie spod obcych wplywow
i stworzenia stylu narodowego opartego na dawnych tradycjach i muzyce
ludowej. Hasta te znalazly odbicie m.in. w twérczoéci Manuela de Falli,
Isaaka Albeniza, Enrique’a Granadosa i innych. Warto nadmieni¢, ze
zaréwno program artystyczny mtodych kompozytoréw hiszpanskich,
jak i ich dziela, zyskaly uznanie Karola Szymanowskiego. Pisal on:

Kompozytorowie Hiszpanii (niezyjacy juz Granados i Albeniz), z mtodszych
przede wszystkim Emanuel Falla, znajduja si¢ pod przemoznym i zbawien-
nym wplywem muzyki ludowej. Szczesliwi sa, maja bowiem z czego czerpaé;
ich bowiem muzyka ludowa jest istotnie czarujaca i niezmiernie bogata pod

wzgledem melodycznym i rytmicznym?®.

Wsréd wyzyskanych przez przedstawicieli miodej szkoly iberyjskiej
gatunkow muzyki ludowej jest takze flamenco.

Pierwszym z kompozytoréw hiszpanskich, ktéry nawiagzywal do
muzyki flamenco, znanym takze poza granicami Hiszpanii, jest Isaak

2 A.Einstein, Muzyka w epoce romantyzmu, przel.: M. i S.Jarocinscy, Krakéw 2009,
s. 348.

3 Karol Szymanowski o muzyce wspotczesnej. Wywiad specjalny ,Kuriera Polskiego”,
w: Pisma. Pisma muzyczne, t.1., red. K. Mchatowski., Krakdéw 1984, s. 61.
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Albeniz (1860-1909). Za jedno z najstynniejszych dziet kompozytora
uznaje si¢ suite Iberia. Zbioér powstal pomiedzy 1905 a 1908 rokiem.
Jedna z najpopularniejszych czesci tej suity to Triana. Sam tytut juz
kojarzy si¢ ze sztuka flamenco, poniewaz jest to nazwa cyganskiej
dzielnicy Sewilli. Autor faczy w tym dziele muzyke flamenco ze swoim
wypracowanym juz stylem kompozytorskim. Innym cyklem Albeniza
nawigzujacym do muzyki flamenco jest Chants d’Espagne, ktory sklada
sie z pigciu utworow: Preludium, Orientale, Sous les palmiers, Cordoba,
Seguidilla. W twdrczosci kompozytora nie mozna spotka¢ oryginal-
nych cytatéw z muzyki ludowej, kompozytor stara si¢ jedynie czerpa¢
z charakterystycznych elementéw rytmicznych oraz melodycznych
i stylizuje je na swoj oryginalny sposob*.

Inspiracje muzyka flamenco znajdziemy réwniez w muzyce bohatera
tego artykutu Manuela de Falli. Charakteryzujac muzyke, poglady es-
tetyczne oraz postawe tworcza kompozytora nalezy miec¢ na wzgledzie
wiele czynnikéw. Kompozytor tworzyl w czasie, kiedy z jednej strony
duzy wplyw mialy na muzyke idee romantyczne, z drugiej zas trendy
modernistyczne, ktére docieraly do niego gléwnie z Francji. Falla
jednakze poszukiwal swojego wlasnego jezyka, w ktérym integrowat
nowe tendencje stylistyczne i nowe $rodki z folklorem Andaluzji po-
znawanym juz od najmtodszych lat. Wazna rol¢ odegrato pochodzenie
kompozytora - Kadyks, jego miasto rodzinne, byt kolebka muzyki fla-
menco. Nie mozna réwniez pomina¢ roli Felipe'a Pedrella oraz pobytu
w Paryzu czy w Grenadzie w rozwoju jego drogi tworczej.

W 1901 roku Manuel de Falla rozpoczat studia u Pedrella, profesora
Krélewskiego Konserwatorium w Madrycie, ktéry byt kompozyto-
rem i zalozycielem muzykologii hiszpanskiej. Zajmowal si¢ réwniez
zbieraniem folkloru. Od swego profesora przejat mlody kompozytor
zainteresowanie muzyka ludowa. Kolejna inspiracje stanowil traktat
LAcoustique novelle Luisa Lucasa z 1854 roku’, ktéry przeczytal Falla
okoto 1905 roku. Lucas w swoim traktacie przedstawia ,teorie re-
zonansu” oraz nawoluje do siggania po mikrotonowe skale Orientu
i odkrycia enharmoniczne Grekéw. Inspiracje teoriami Lucasa sa
widoczne w sposobie podejscia Falli do muzyki ludowej Andaluzji,

4 A.Rogalaska-Marasinska, Magiczny swiat flamenco, Krakéw 1999, s. 79-93.

5 L. Lucas, LAcoustique novelle, ou Essai dapplication d’une mé hode philosophique
aux questions élevées de lacoustique, de la musique et de la compositions musicale,
Paryz 1854.

Andzelika Jedrzejczyk — Elementy flamenco w twoérczosci Manuela de Falli...

a przede wszystkim do cante jondo. ,,Teoria rezonansu” miata wptyw
na stosowane przez Falle rozwigzania harmoniczne. Za pierwszy zbior,
bedacy efektem przejecia tego wplywu uwazany jest Siete canciones
populares espariolas (1914). Przez wiele lat twierdzono, ze Falla opart
caly swdj system harmoniczny na propozycjach Lucasa. Dopiero
Chris Collins w artykule Manuel de Falla, Lacoustique novelle and
Natural Resonanse: A Myth Exposed z 2003 roku® po szczegélowym
przebadaniu pracy LAcoustique novelle stwierdzil, ze wptyw Lucasa
na harmonike Falli przejawia si¢ jedynie w preferowaniu tréjdzwie-
kow durowych na koncu utworéw oraz w zastosowaniu modulacji
i rozwigzan dysonanséw osigganych przejsciami o pot tonu, a takze
w wykorzystaniu skal modalnych’.

Muzyka Manuela de Falli jest bardzo réznie klasyfikowana przez
badaczy. Wiestawa Berny-Negrey w Encyklopedii Muzycznej PWM dzieli
jego twdrczos$¢ na dwa okresy: impresjonistyczny (do roku 1920) oraz
neoklasyczny (po 1920 roku)®. Belen Perez Castillo, tworca hasta Spain
w The New Grove Dictionary of Music and Musicians,wyrdznia cztery
okresy jego tworczosci: nauka u Felipe'a Pedrella, okres impresjonistycz-
ny, andaluzyjski i neoklasyczny®. Natomiast Carol A. Hess wymienia az
pie¢ gléwnych okresow: pierwszy okres madrycki, paryski, drugi okres
madrycki, okres granadyjski oraz czas wojny domowej i emigracji do
Argentyny, gdzie kompozytor praktycznie zaprzestaje tworzy¢'.

Podzialy te — dokonane z réznych perspektyw (stylistycznej badz
biograficznej) — nie s3 w stanie w pelni odda¢ istotnego mechanizmu
ewolucji tworczosci Manuela de Falli. Niewystarczajacy jest zwlasz-
cza ogolny podzial na okres impresjonistyczny i neoklasyczny (ten
drugi identyfikowany z podleganiem koncepcji muzyki narodowej),
bowiem tylko kilka z jego utworéw posiada cechy impresjonistyczne,
a idiom muzyki ludowej, narodowej (nie tylko andaluzyjskiej) przenika

6 Ch. Collins, Manuel de Falla, Lacoustique novelle and Natural Resonanse: A Myth
Exposed, ,,Journal of the Royal Musical Associaton”, v. 128, n. 1 (maj 2003), s. 71-
97.

7 Ibid.,s. 77.

8 W. Berny-Negrey, hasto: Falla de Manuel, w: Encyklodedia muzyczna PWM.
Czg$¢ biograficzna, red. E. Dzigbowska, t.3, Krakow 1987, s. 62-63.

9 B. Castillo Perez, hasto: Spain, w: The New Grove Dictionary of Music and Musi-
cians, red. S.Sadie, J. Tyrrell, t. 24, Londyn 2001, s. 131.

10 C. A. Hess, hasto: Manuel de Falla, w: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, red. S.Sadie, J. Tyrrell, t. 8, Londyn 2001, s. 529-534.
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praktycznie wszystkie jego kompozycje. Bardziej adekwatny wydaje
sie podzial ,terytorialny”, podporzadkowany biografii kompozytora.
W jego tworczosci mozna bowiem wyodrebnic cztery okresy, w ktérych
widoczne s zmiany techniki kompozytorskiej, zbiegajace si¢ istotnie
ze zmianami zamieszkania.

Pierwszy okres twdrczosci (do roku 1905) mozna nazwaé pozno-
romantycznym. Dostep do dziel tworzonych w latach mlodosci jest
trudny, poniewaz kompozytor odrzucal swoja wczesng tworczosé
i dziela te nie zostaly nigdzie publikowane. Wigkszos$¢ prac zachowata
sie w rekopisach, czes¢ tylko we fragmentach. Dominuje tutaj przede
wszystkim muzyka fortepianowa, ktora byta wykonywana czgsto przez
samego kompozytora. Widoczny jest réwniez wptyw Chopina oraz
innych romantycznych twércéw miniatury fortepianowej na mtodego
Falle. Wplywy romantycznej muzyki fortepianowej wychwyci¢ mozna
miedzy innymi w rysunku linii melodycznej, schematach formalnych,
akompaniamencie czy sposobie pedalizacji. Juz wtedy w utworach An-
daluzyjczyka mozna zaobserwowac elementy folklorystyczne. W wiek-
szo$ci tych kompozycji przewaza forma trzyczesciowa ABA'.

Drugi okres tworczosci, trwajacy od 1905 do 1914 roku, to czas,
w ktérym kompozytor szczegotowo zglebiat historie muzyki oraz folklor
Hiszpanii. Wplyw na to mialy zapewne dalsze spotkania z Pedrellem.
Widoczna jest zmiana postrzegania hiszpanskiej muzyki ludowej i jej
miejsca w kulturze europejskiej. Falla obiera takze droge bardziej am-
bitng niz $ciezka komponujacego wirtuoza fortepianu. W dalszej jego
tworczosci prym wiedzie twdrczos¢ sceniczna. Jednym z najstynniej-
szych dziet stworzonych w tym okresie byt dramat liryczny w dwdch
aktach i czterech scenach La vida breve. Kompozytor stworzyl ten
utwor na konkurs Real Academia de Bellas Artes w San Fernando.
Celem de Falli bylo skomponowanie narodowej opery hiszpanskiej
z librettem w jezyku ojczystym'!, ktdrej podstawa muzyczng miat by¢
$piew i taniec zaczerpniety z kultury ludowej. Kompozytor wykorzystat
tutaj dostowne cytaty z muzyki ludowej. W obrazie drugim aktu II za-
stosowal $piew i taniec flamenco wraz z akompaniamentem gitarzysty,
takze wystepujacego na scenie. Wykonywana zostaje solea - jeden ze
$piewdw flamenco - ktéry najprawdopodobniej pochodzi z oryginalnej

11 A. Gallego, La vida breve, Programa de concierto, Teatro Real, Madryt pazdzier-
nik 1997, s. 58-69.
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solea gitana™. Jak podaje Carol A. Hess, byla to pierwsza dokonana
przez de Falle proba ,eksploracji cyganskiego cante jondo”"’. Wazna
kompozycja z tego okresu jest tez Siete canciones populares stworzone
w 1914 roku. De Falla bardzo rzadko sigga tutaj po doslowne cytaty
z muzyki ludowej, czegsciej stara sie stylizowaé swoje melodie, badz
znacznie przeksztalca wzorcowy material. Stosuje w tym dziele wspo-
mniang juz wczesniej ,teorie rezonansu” Lucasa.

Najwigkszy wptyw flamenco na twdrczos¢ Manuela de Falli mozna
zaobserwowac¢ w trzecim okresie tworczosci, trwajacym od 1914 do
1919 roku. W tym czasie wida¢ zdecydowang zmiang podejscia do folk-
loru, ktdry staje si¢ celem a nie srodkiem - chodzi juz nie o wyzyskanie
materiatu ludowego jako atrakcyjnego ,,barwnika” struktur dzwieko-
wych, lecz o dazenie do pelnego wyrazenia w dziele autentycznego
ducha muzyki ludowej, jej przestania, idei. Wyrazil to miedzy innymi
w swoim artykule, gdzie napisal: ,Chociaz w niektérych przypadkach
proceder ten jest nieunikniony, to skromnie mysle, ze w popularnym
$piewie wazniejszy jest duch niz tekst”!4.

Wisrod dziel, w ktérych kompozytor faczy muzyke ludowa z nowo-
czesnym jezykiem muzycznym (czyli eksperymentami harmonicznymi
czy nawigzaniami do impresjonizmu), s3:

o El amor brujo, jednoaktowy balet z piesniami, 1914-15, premie-

ra: 15 kwietnia 1915 roku;

o Noches en los jardines de Espafia, impresje symfoniczne na forte-

pian i orkiestre, 1911-15, premiera: 9 kwietnia 1916 roku;

o El corregidor y la molinera, pantonima, 1916, premiera: 7 kwiet-

nia 1917 roku;

« Fantasia baética, fortepian, 1919, premiera: 1922 rok.

Najbardziej wyraziste nawiazanie do flamenco widoczne jest
w El amor brujo, ktére zostalo w pierwszej wersji nazwane przez
krytykow gitaneria czyli po prostu baletem cyganskim'. Podsumo-
wanie podejscia de Falli do muzyki ludowej mozna zaobserwowac
w fortepianowym utworze Fantasia baética. Znajdziemy w nim skale

12 M. Garcia Matos , Folklore en Falla, “Musica”, I, no 6, s. 41-68.

13 C. A. Hess, hasto: Manuel de Falla, w: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, red. Stanley Sadie, John Tyrrell, t. 8, op. cit., s. 530.

14 M. de Falla, Nuestra miisica, “Musica’, I, no. 11, col. 2.

15 G. Jean-Aubry, Manuel de Falla, ,The Musical Times”, no. 890, April 1, 1917,
s.153.
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modalne, rytmike tancéw hiszpanskich, arpeggia nawigzujace do falset
gitarowych oraz ornamenty melodii przywodzace na mysl cante jondo.

Kompozytor w tych utworach wykorzystuje muzyke ludowa przede
wszystkim Andaluzji, pokazujac typowe cechy muzyki Cyganéw tam
zamieszkujacych. Istnieja rézne opinie na temat tego, jak wykorzysty-
wany zostaje przez Falle material. W literaturze mozna spotka¢ dwie
przeciwstawne opinie: jedni interpretatorzy twierdza, ze dostownie
cytuje melodie, czgsto w calosci'®, inni - ze jedynie stylizuje material
muzyczny z zachowaniem cech istotnych, przywodzacych na mysl
muzyke hiszpanska'’. Niezaprzeczalnie jednak mozna zauwazy¢, ze
w swoich kompozycjach Falla czgsto wykorzystuje rytmike taneczng
przywodzaca na mysl baile flamenco, nawiazuje do falset gitarowych,
oraz uzywa instrumentéw kojarzacych si¢ z Hiszpanig jak bebenek
baskijski czy kastaniety.

W czwartym okresie, najdluzszym w jego tworczosci (trwajacym
od 1920 do 1946 roku), kompozytor nie stworzyl zbyt duzo utwordéw.
Spowodowane to bylo dagzeniem do perfekcjonizmu. W tym czasie po-
wstaly najbardziej modernistyczne kompozycje, w ktorych nadal stosuje

»teorie rezonansu”. Widoczne sg réwniez wptywy neoklasycyzmu, ktore
zapewne wynikaja z kontaktu z muzyka Strawinskiego w Paryzu czy
zainteresowania tworczoscia ,,Grupy Szesciu”. De Falla w zdecydowa-
nie mniejszym stopniu wykorzystuje wowczas muzyke ludowa. Szuka
inspiracji w dawnej muzyce hiszpanskiej, w szczegélnosci religijne;.

Jak wazne dla Manuela de Falli bylo flamenco, §wiadczy¢ moze
udzial kompozytora w zorganizowaniu wspomnianego juz wcze$niej
konkursu Cante jondo, ktéry rozpoczal sie od konferencji w Alhambra
Palace Hotel. Wsrdd prelegentéw znalezli si¢ Federico Garcia Lorca
z referatem Historyczna i artystyczna ranga prymitywnego $piewu
andaluzyjskiego zwanego Cante jondo, oraz Manuel de Falla z artyku-
tem Propozycja Cante jondo. Tekst ten zostal opublikowany w gazecie

“El Defensor”. Kompozytor w swoim artykule bronit tradycji flamenco
oraz wyrazal swoje obawy, iz moze ona ulec deformacji, badz catkowicie
zostac utracona. Podkreslal rowniez jej znaczenie kulturowe poprzez
poréwnanie do zamku Alhambra i tradycyjnej muzyki Orientu. Starat

16 M. Garcia Matos, Folklore en Falla, “Musica’, I, no 6, s. 41-68.

17 M. Manzano Alonso, Fuentes populares en la musica de El sombrero de tres pi-
cos, w: Los Ballets Russes de Diaghilev y Esparia, red. Y. Nomminick, A. Alvarez
Caiibano, Granada, s. 73-88.

Andzelika Jedrzejczyk — Elementy flamenco w twoérczosci Manuela de Falli...

sie rowniez wykazac¢, iz flamenco miato wpltyw na muzyke moderni-
stycznych szkot francuskich i rosyjskich'.

Tres$¢ baletu El sombrero de tres picos

El Sombrero de tres picos czyli Tréjgraniasty kapelusz/Trojkgtny kape-
lusz opowiada zabawng historie szeroko rozpowszechniong wsréd
mieszkancéw dziewietnastowiecznej Hiszpanii. W balecie wystepu-
je pie¢ gtownych postaci: Mlynarz (El Molinero) - i Mtynarka (La Mo-
linera), Burmistrz (El Corregidor) wraz z zong (La Corrigadora) oraz
Dandys (El Dandi). Akcja urozmaicana jest rowniez przez postacie
Straznikow (EI Alguacils) oraz Sasiadéw (Los Vecinos). Balet jest typo-
wa farsg mowiaca o matzonkach podejrzewajacych si¢ o zdrade.

Rzecz dzieje sie w malym hiszpanskim miasteczku. Po uniesieniu
kurtyny wida¢ mtyn. Mlynarz prébuje nauczy¢ oswojonego kosa,
by ¢wierkaniem oznajmial, jaki jest czas. Ptak na zlo§¢ wyspie-
wuje inng godzine. Wszystkiemu przyglada sie z rozbawieniem
Mtynarka, ktéra zbiera winogrona. Podchodzi do klatki z ptakiem
i zacheca ptaka by za¢wierkal dwa razy. Kos postusznie imituje dwa
uderzenia zegara. Malzonkowie powracajg do swoich codziennych
obowigzkéw. Mlynarz podlewa rosliny w ogrodku Zony, ona na-
tomiast karmi ptaki.

Korzystajac z nieuwagi meza, gtéwna bohaterka flirtuje z przecho-
dzacym Hiszpanem - Dandysem, ktdry pragnie oczarowac ja swym
tancem (bolero)*. Mlynarz jednak zauwaza zaloty, porzuca swoje
zajecie i przybliza si¢ do Zony odganiajac zalotnika.

Obok ich domu przechodzi Burmistrz, czyli wlasciciel tytulowego
trojgraniastego kapelusza, wraz ze swoja zong i $witg. Mlynarka po-
doba sie urzednikowi, dlatego orszak po chwili powraca. Burmistrz
odprawia straznika i zaleca si¢ do pieknej dziewczyny, ktéra w tym
czasie tanczy fandango. Kobieta kusi nieszczgsnego urzednika kisciami
winogron, ktdre ten prébuje nieporadnie uchwyci¢ ustami. Konczy sie
to upadkiem. Calemu zajsciu z ukrycia przyglada sie Mlynarz, ktory

18 E. Molina Fajardo, Manuel de Falla y el cante jondo: edicién especial homnaje
a Manuel de Falla, Granada 1976.

19 E.Istel, Manuel de Falla: A Study, ,,The Musical Times’, vol. 12, no. 4, 1926, s. 510.

20 K. Pahlen, Manuel de Falla und die Music in Spanien, Freiburg im Breisgau 1953,
s. 174.

1



12

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 20 (1/2014)

w tym momencie uzbrojony w kij wychodzi z ukrycia i udaje, ze ma
zamiar broni¢ swoj mltyn przed ztodziejami. Pomaga jednak Zonie
podnies¢ z ziemi burmistrza, ktéry po chwili odchodzi i obmysla
plan, by niedostepna Mlynarka w koncu mu ulegla. Zaraz po jego
odejsciu para kpi z urzednika i wysmiewa go, a nastepnie radosnie
tanczy fandango.

Cze$¢ druga baletu odbywa si¢ w noc $w. Jana. Para gléwnych
bohateréw wspdlnie z sgsiadami celebruje swieto — tancza razem
seguidillas. Pozniej Mlynarz za namowa zony wykonuje taniec
zwany farruca. Uroczystosci zostajg przerwane przez Straznikdéw
Burmistrza, ktérzy przyszli aresztowa¢ Mtynarza. Urzednik idzie
zlozy¢ jego zonie niemoralng propozycje, lecz w wyniku niezdar-
nosci wpada do rzeki. Zdejmuje swoje ubrania, w tym tréjgraniasty
kapelusz — symbol jego wtadzy - i kladzie je na krzesle. Mtynarka
wymyka sie i idzie odwiedzi¢ me¢za w wigzieniu. Burmistrz natomiast
kladzie sie do pustego t6zka. Mlynarz tymczasem ucieka i wraca do
domu, gdzie w t6zku zastaje urzednika. Myslac, Ze zona go zdradza,
postanawia zemsci¢ sie¢ i uwie$¢ Zone burmistrza, dlatego ubiera
sie¢ w jego strdj. Na $cianie mlyna zostawia takze napis: ,,Panie
Burmistrzu, jestem tutaj po to by sie zemsci¢. Zona Burmistrza jest
réwniez tadna” Burmistrz rano spostrzega napis na $cianie i wpada
w panike. Probuje szybko znalezé swoj strdj, lecz nie widzi swoich
ubran i przywdziewa stréj Mlynarza. Straznicy, widzac Burmistrza
w stroju Mlynarza, mylg go ze zbiegiem i probuja aresztowaé. Wraca
Mtynarka, ktéra widzac zajscie, rusza na pomoc ,me¢zowi”. Mlynarz
takze przybywa i widzac zong, spieszy jej na ratunek. Seria niepo-
rozumien, przebieranek i aresztowan konczy si¢ jednak szczesliwie
- malzonkowie padajg sobie w objecia, a mieszkancy miasteczka
drwig ze swojego burmistrza®'.

Analiza fragmentow baletu El sombrero de tres picos*?

Balet sktada si¢ z introdukcji i dwoch czgsci glownych. Pierwsza zto-
zona jest z trzech podczesci: La tarde, Danza de la Molinera (fan-
dango) i Las Uvas. Natomiast druga dzieli si¢ wewnetrznie na trzy
taneczne podczesci: Danza de los vecinos (seguidillas), Danza del Mo-

21 L Turska, Przewodnik baletowy, Krakow 1989, s. 358-360.
22 Manuel de Falla, El sombrero de tres picos, Londyn 1921.
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linero (farucca), Danza final (jota). W utworze mozna zaobserwowac
znaczng liczbe nawigzan motywicznych pomiedzy poszczegélnymi
cze$ciami, dzigki ktorym dzielo jest spdjne. Rowniez wybrani boha-
terowie maja przypisane do siebie tematy czy instrumenty. Kompo-
zytor wykorzystuje takze liczne efekty ilustrujace tres¢ libretta, jak np.
¢wierkanie kosa itp.

Pod wzgledem tonalnym utwor opiera si¢ gtéwnie na harmonii
funkcyjnej. De Falla bardzo czesto obniza II stopien tonacji, co powo-
duje skojarzenia z muzyka ludowa. Tonacje, w ktérych utrzymane s
poszczegolne czedci utworu, czesto s niestabilne poprzez dodawanie
akcydencji do wybranych dzwigkéw, a pdzniej ich usuwanie. Dzigki
temu utwor brzmi orientalnie. Stanowi to nawigzanie do flamenco,
a w szczegolnosci do cante jondo. Bardzo wazng role petnia réwniez
skale modalne, ktére mozna odnalez¢ praktycznie na przestrzeni calego
dzieta. Maja one nadawac¢ utworowi koloryt lokalny. W szczegoélnosci
stosowana jest skala frygijska, charakterystyczna dla muzyki flamen-
co. W akompaniamencie czesto wprowadza puste kwinty, ktére takze
powoduja skojarzenia z muzyka ludowa. Kompozytor umiejetnie bawi
sie tonalnoscig, ktéra postuzyta mu do scharakteryzowania bohaterow
utworu. Gdy na scenie obecne s3 postacie z ludu - Mlynarz, Mlynarka
i Sasiedzi - melodia jest niestabilna tonalnie, natomiast Burmistrz wraz
z zona i stuzba wiazg sie z prosta i uporzadkowang harmonika funkcyjna.
Juz od samego poczatku dzieta mozna zaobserwowa¢ wpltyw muzyki
flamenco. We wstepie $piew zostaje poprzedzony wykrzyknieniami olé.
Kompozytor wprowadza takze kastaniety oraz rytmiczne klasnigcia.
Wszystko to charakterystyczne jest dla flamenco.
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Melodii prowadzonej przez mezzosopran nie towarzyszy zaden
akompaniament. Jest popisem solowym wokalistki, ktory jedynie
przerywaja wykrzyknienia olé i towarzyszace im kastaniety.
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Tematyka piesni jest jakby ostrzezeniem przed wydarzeniami, ktdore
wkrotce nastapig?.

Casadita, casadita, Zoneczko, zoneczko
cierra con tranca la puerta, (bis) zamknij drzwi,
que aungque el diablo esté dormido, bo chociaz diabet $pi,

a lo mejor se despierta. (bis) moze si¢ obudzié.

Linia melodyczna piesni formalnie zbudowana jest z czastek aabb’, z
ambitus wynoszacym septyme wielka. Utrzymana jest w stylu typo-
wym dla cante jondo.

Poczatek i koniec introdukcji stanowi klamre kompozycyjna przez
wykorzystanie rownomiernych przebiegéw rytmicznych wykonywanych
przez trabke z towarzyszeniem kottéw oraz waltorni.

Calos¢ Wstepu ma budowe ABA, gdzie czes¢ B stanowi piesn.

Jeden z muzykologéw hiszpanskich - Manuel Garcia Matos — do-
kiadnie przyjrzatl sie zrodtom muzyki popularnej w dzietach Manuela
de Falli. W dwoch artykutach zatytutowanych Folklore en Falla*, ktore
ukazaty si¢ w czerwcu i grudniu 1953 roku, skrupulatnie oméwil utwor
El sombrero de tres picos, doszukujac si¢ dokladnych cytatéw nawig-
zujacych do popularnych piesni flamenco. Zaprzeczyl tym samym

23 1. Nommick, El Sombrero de Tres Picos, w: El Sombrero de Tres Picos y Noches en
los Jardines de Esparia. CD, 1997.
24 M. Garcia Matos, Folklore en Falla, op. cit. s. 41-68.
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sfowom Manuela de Falli, ktéry nie byt zwolennikiem dokfadnego
wykorzystaniu folkloru:

Jestem przeciwny muzyce, ktéra dokladnie bazuje na dokumentach z auten-
tycznym folklorem; mysle, ze wrecz przeciwnie, konieczne jest czerpanie z
zywych zrédel popularnych i uzywanie brzmien i rytmu, ale nie tego, co poja-
wia si¢ poza tym. Dla muzyki Andaluzji, na przyklad, jest konieczne dogleb-

ne poznanie, a nie karykaturowanie

Juz we Wstepie Garcia Matos zauwazyt podobienstwo piesni do jed-
nego z utworéw popularnych - Cancion de bamba. Jak wspomina,
cytat ten zostal wziety ze zbioru piesni Rodriqueza Marina badz Fe-
lipe Pedrella®.

T

Falla f? 1 '5 s s -

Ca-sa - di - ta ca - sa - di - ta

Popular song

Jednakze Miguel Manzano Alonso, mimo Ze zauwaza liczne podo-
bienstwa pomiedzy tymi pie$niami, nie twierdzi, Ze pie$n zastosowa-
na w introdukgji byta dokladnym cytatem jakiegos zrédta ludowego®.
Mimo Zze nie mozna zaprzeczy¢, iz istnieje podobienistwo pomiedzy
tymi dwoma pie$niami, to kompozytor stosunkowo luzno nawigzuje
do zrédta i raczej tylko si¢ na nim wzoruje.

25 M. de Falla, Escritos sobre miisica y miuisicos, Madryt 1988, s. 119.

26 M. Garcia Matos , Folklore en Falla, op. cit. s. 41-68.

27 M. Manzano Alonso, Fuentes populares en la muisica de El sombrero de tres picos,
w: Les Ballets Russes de Diagilev y Espana, red. Y. Nomminck, A. Alvarez Caniba-
no, Grenada 2000.
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W balecie mozemy znalez¢ znaczng iloé¢ fragmentéw tanecznych,
ktore bezposrednio w formie stanowig typowe tanice flamenco jak bolero
czy fandango. Kompozytor nie boi si¢ rowniez dla skontrastowania
wprowadzi¢ tancéw kojarzonych z dworskimi uroczysto$ciami, takich
jak menuet. Cze$¢ druga skfada sie z typowo tanecznych fragmentéw
jak seguidillas, farucca i jota.

Danza de los vecino (Taniec Sgsiadow) rozpoczynajaca cze$¢ druga,
oparta jest na dwoch tematach. Pierwowzorem dla pierwszego z nich
jest wykonywany na slubach §piew rytualny . Poczatkowo wprowadzaja
go pierwsze skrzypce:

16

W tym tanicu nawigzania do flamenco sg realizowane przede wszyst-
kim poprzez zastosowanie zmiennego metrum (na przemian 3/4 i 3/8),
a to powoduje zmienng pulsacje. Zastosowanie w partii smyczkow
pizzicato stuzy nasladowaniu brzmienia gitary flamenco:

Andzelika Jedrzejczyk — Elementy flamenco w twérczosci Manuela de Falli...

A0, k30 TN Il

W Danza del Molinero (Taniec Mtynarza) kompozytor zastosowal
taniec zwany farucca, ktory sklada sie z czterech motywow melodycz-
no-rytmicznych. Przeplataja si¢ one, tworzac forme: ABCBDBACB.
Czastka B wystepujaca najczesciej pelni funkcje refrenu, podobnie
jak w farruce, falsetas®. Budowa formalna moze przypominac takze
rondo. Centrum tego fragmentu stanowi czastka D. Kompozytor w tej
czes$ci wykorzystuje typowa dla flamenco skale frygijska, ktéra jest
transponowana o sekunde wielka w dot.

L — /\/—\ — —

El sombrero de tres picos juz od dnia premiery zostalo uznane za
jedno z najwybitniejszych dziel Manuela de Falli i zapewnilo mu
sukces na arenie migdzynarodowe;j. Balet jednak stosunkowo rzadko
wystawiany jest poza granicami Hiszpanii. Jak pisze Irena Turska,
wynika to z tego, iz ,realizacja (baletu) wymaga dobrej znajomosci
hiszpanskiego folkloru tanecznego™.

Manuel de Falla w swojej tworczosci baletowej zastosowal szereg
srodkow melodyczno-rytmicznych oraz kolorystycznych, ktére nadaty
tym utworom brzmienie typowo hiszpanskie. Kompozytor ten, jako

28 J. Marin, El arte flamenco de la guitarra, Londyn 1987, s. 86.
29 1. Turska, op. cit., s. 360.
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jeden z nielicznych, potrafil zsyntetyzowa¢ indywidualny styl z kultu-
ra muzyczng swojego kraju, tak by byl on interesujacy dla stuchaczy
z innych czesci Europy. Umiejetnie korzystal z tendencji istniejacych
w muzyce XX wieku, ktdre polaczyl z surows i prymitywng muzyka
ludowa, w tym i flamenco.
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Abstract

The elements of flamenco in the work of Manuel de Falla on the
basis of the ballet El sombrero de tres picos

Present thesis concerns the influence of the flamenco music on Ma-
nuel de Falla’s ballets. Manuel de Falla was the 20-th century spanish
composer. In classical compositions Falla often had been inspired by
the artistry of flamenco however the most had been shown in his bal-
lets. The purpose of this study was to investigate which elements of
flamenco has been used by Falla and approach to spanish folk music
on an example of El sombrero de tres picos. The story — a magistrate
infatuated with a miller’s faithful wife attempts to seduce her - derives
from the novella by Pedro Antonio de Alacén. The composition hi-
story is very intresting because Manuel de Falla first wrote pantoni-
ma ballets — El corregidor y la molinera — based on this novella. Ser-
gei Diaghilev, of the Ballet Ruses, saw the premiere of El corregidor
y la molinera and commissioned Falla to rewrite it. The outcome was
a two-act ballet scored for large orchestra called El sombrero de tres
picos. Not only the text is about the spanish customs and people but
throughout the ballet Falla uses traditional Andalusian folk music.
I would like to exhibit and prove it.
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M. de Falla, balet, flamenco, El sombrero de tres picos
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