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UNIWERSYTET JAGIELLONSKI W KRAKOWIE

Funkcjonowanie muzyki rozrywkowej
w pierwszym i trzecim obiegu
w polskiej kulturze muzycznej lat 8o.

Nie bez powodu lata 80. w Polsce okreslane s3 mianem ,,boomu pol-
skiego rocka”. Nigdy wczesniej ani pdzniej nie pojawilo si¢ na polskiej
scenie muzycznej tylu mlodych artystow prezentujacych tak rézne
style i nurty. Ich popularnos$¢ potwierdza frekwencja na koncertach,
czesta obecnos$¢ na radiowych listach przebojow czy zasieg oddzia-
tywania ich twdrczosci. Ten gwaltowny wyrost popularnosci muzyki
rockowej nie wzial si¢ znikad — mialy na niego wptyw zaréwno czyn-
niki kulturowe, jak i spoleczno-gospodarcze w naszym kraju (m.in.
zalamanie si¢ polityki gospodarczej w drugiej polowie lat 70. i tym
samym wzrost cen Zywnosci, rozwoj opozycji politycznej, wprowa-
dzenie stanu wojennego w 1981 r., pojawienie si¢ kultury punkowej
czy ograniczenie dziatalnosci cenzury).

To wszystko odbywalo si¢ w czasach, kiedy komunizm obecny byt
praktycznie w kazdej dziedzinie zycia. By¢ moze bylo to impulsem do
tego, ze historia rocka w Polsce rozwineta si¢ w taki, a nie inny sposdb.
Na pewno wplyw na ksztaltowanie si¢ tego nurtu miata éwczesna
polityka i sposdb zarzadzania kultura, ktére zdominowaly i wytyczy-
ly droge tworcza wielu artystow — jedni wspigli si¢ na wyzyny stawy,
a o tych drugich nikt nie pamieta.

Artykut ten jest fragmentem mojej pracy licencjackiej pt. Pierwszy
i trzeci obieg w polskiej muzyce rockowej lat 8o. Funkcje muzyki rockowej
na tle bwczesnych wydarzen politycznych, ktorej celem byto zarysowanie
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historii muzyki rockowej w Polsce w okresie PRL-u, zbadanie funkcjono-
wania tej muzyki w dwczesnych obiegach kulturowych oraz zwrécenie
uwagi na zaleznosci pomigdzy rockiem a sytuacja polityczng w kraju.

Ogolna charakterystyka trzech obiegéw

Obieg informacyjny rozumiemy jako szereg $rodkéw masowego
przekazu, za pomocg ktorych prezentowane s wiadomosci na te-
maty polityczne, spoteczne, kulturalne itp. W Polsce lat 80. méwi-
my o istnieniu trzech obiegéw. Sytuacja taka wynika z 6wczesnego
komunistycznego systemu politycznego, ktéry ograniczal wolnos¢
stfowa, a niekiedy nawet falszowal niektére informacje i w pewnym
sensie wymusit powstanie alternatywnych obiegow.

Pierwszy obieg to kultura oficjalna, ktéra rozpowszechniana jest
przez mass media. Mirostaw Peczak okresla ja ,,kulturg dominujacy’,
ktora stanowi ,,ideologiczne narzedzie panstwa”. To wlasnie panstwo
okresla, jakie tresci zostang przekazane odbiorcy. Kulture t¢ repre-
zentuja takie media jak: telewizja, programy Polskiego Radia, prasa
i ksigzki z panstwowym debitem, a takze oficjalnie dystrybuowane
filmy. Kultura dominujaca kontroluje wzorce spofeczne, postrzegana
jest takze w powigzaniu z instytucjami szkolnymi czy Kosciolem?.
Wtadza podkreslata szczegolnie role popularyzatorska i dydaktyczna
kultury. Zgodnie z politykq PRL-u, kultura masowa miata by¢ ambitna
i odporna na zachodnie wptywy. Ministerstwo Kultury i Sztuki w latach
80. utworzylo Departament Sztuki Estradowej?, ktéry miat zajmowa¢
sie propagowaniem form estradowych, a takze finansowalo réznego
typu przedsiewzigcia rozrywkowe. Prezentowana przez panstwo so-
cjalistyczna wersja mass culture charakteryzowala si¢ nadmiernym
dydaktyzmem, prébami manipulacyjnymi i propagandowymi. W osta-
tecznym rozrachunku catkowicie zrezygnowano z takiego modelu na
rzecz ,rozrzedzonej” wersji zachodniej kultury rozrywkowej?.

Drugi obieg powstal w drugiej potowie lat 70. za sprawg opozycji
politycznej (zwigzane to bylo z niezaleznymi organizacjami, ktore

1 M. Peczak, O wybranych formach komunikowania alternatywnego w Polsce, ,Kul-
tura i spoleczenstwo” 1958, nr 3, s. 167-171.

2 A.Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u. O paradoksach wspélistnienia, Poznan 2011,
S. 27

3 Ibidem, s. 29-30.
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wowczas powstawaly, jak np. Ruch Obrony Praw Czlowieka i Oby-
watela czy Komitet Obrony Robotnikéw). Zajmowal sie nie tylko
propagowaniem odmiennych niz wtadza idei, ale takze uzupelniat
informacje, ktore nie byly ujawniane w obiegu oficjalnym* Krag ten,
pomimo opozycyjnego charakteru, nie dazyt do zrewolucjonizowania
obyczajowosci i powszechnie obowigzujacych norm spotecznych.
Dzialalno$¢ drugiego obiegu opierala si¢ gtéwnie na wydawanych
nielegalnie gazetach i ksigzkach, ktorych liczba tytutéw podawana
jest w tysigcach.

Termin ,trzeci obieg” po raz pierwszy zostal uzyty przez Rafata
Jasseweina w artykule pt. Trzeci obieg (w czasopi$mie ,,Odra”). Autor
definiuje go tak: ,Punk to niezalezny od nikogo i niczego ruch, punk
to obok oficjalnego i opozycji politycznej trzeci obieg informacyjny,
trzeci obieg kulturowy”s. Opisuje zaréwno wyglad i sposéb zachowa-
nia nowej subkultury, jak i fenomen rozchodzenia si¢ informacji w jej
obrebie - pomimo Ze zespoly wystepujace na opisywanym przez niego
festiwalu nie funkcjonujg w oficjalnym obiegu, ich teksty i muzyka sa
powszechnie znane uczestnikom koncertu, ktérzy przybyli tam z calej
Polski. Tak wlasnie funkcjonuje trzeci obieg: ignorowany przez obieg
oficjalny jest rozprowadzany ,domowymi” sposobami (nagrania na
kasetach magnetofonowych, gazetki recznej roboty), od znajomego
do znajomego, i tym samym staje si¢ znany na coraz to wigksza skale.

Ponizej postaram sie¢ scharakteryzowac w sposob bardziej szczego-
fowy funkcjonowanie muzyki rockowej w obiegu pierwszym i trzecim.
Drugi obieg zostanie przeze mnie pominiety, poniewaz jego tematyka
wigze si¢ przede wszystkim z kontekstem politycznym, a nie spoteczno-

-kulturowym, zwigzanym z muzyka. Charakterystyka taka przedstawia
bardzo odmienne, w stosunku do muzyki zachodniej, dzialania rynkowe,
wolnos¢ tworcza lub status gwiazdy, jakie byty obecne w rzeczywistosci
PRL. Udalo mi si¢ tego dokona¢ poprzez skompilowanie materiatéw
opublikowanych przez wspotczesnych badaczy, ale takze elementéw
z 6wczesnej pracy, czy wypowiedzi samych artystow zawartych w au-
tobiografiach czy innych publikacjach.

4 B. Glowacki, Prasa trzeciego obiegu w okresie przetomu, ,Kultura-Media-Teologia”
2010, 1 3, S. 34.
5 R.Jassewein, Trzeci obieg, ,Odra” 1985, nr 3, s. 37.

Anna Wyzga - Funkcjonowanie muzyki rozrywkowe;. ..

Funkcjonowanie zespotéw w pierwszym obiegu

Kultura rockowa nigdy nie osiggnetaby tak szerokiego pola oddzia-
lywania, gdyby nie postepujacy w drugiej polowie XX wieku rozwoj
technologiczny. Nalezaloby tu wymieni¢ takie zjawiska jak: wyparcie
lamp elektronowych przez tranzystory, co umozliwito miniaturyzacje
urzadzen elektronicznych, pierwsze regularne transmisje telewizyjne
czy wynalezienie kaset kompaktowych wraz z ich przeno$nymi od-
twarzaczami — walkmanami. Postep technologiczny byt czynnikiem,
ktory sprawil, ze rock zaczal rozwija¢ sie w tak krotkim czasie — tatwy
dostep do muzyki inspirowal wykonawcow i popychal w strong po-
szukiwania nowych brzmien.

Rozglos w mediach na Zachodzie byt czynnikiem decydujacym
o popularno$ci danego zespotu. Bardzo duze znaczenie mial czynny
udzial muzykéw: nagrania plytowe i wystepy na zywo. Wigkszo$¢
artystow zaczynala od koncertéw w niszowych klubach. Nastepnie
nagrywali oni plyte dlugograjaca, a menadzerowie przygotowywali
trase koncertowa, aby te nagrania wypromowac. Gwiazdy, wspinajac
sie na wyzyny stawy, otrzymywaly ogromne wynagrodzenie i mogty
pozwoli¢ sobie na kosztowne instrumentarium czy monumentalne
oprawy koncertow.

Polska rzeczywisto$¢ prezentowala si¢ inaczej. Panstwo posiadato
monopol w mediach, fonografii, a takze w sferze organizacji koncer-
tow. Centralnym organem bylo Ministerstwo Kultury i Sztuki. O tym,
czy dany zespdl pojawi si¢ w radiu, decydowala komisja urzednikéw,
czesto nieobiektywna. Podpisanie umowy o nagranie plyty graniczyto
z cudem - Przedsigbiorstwo Panistwowe ,,Polskie Nagrania” nie spel-
niato oczekiwan co do jakosci i liczby wydawanych ptyt. W roku 1982
wydano zaledwie cztery albumy polskich zespoléw: Exodus, Jozefa
Skrzeka, Perfectu i Banku, a w 1983 r. trzy: Lombardu, Budki Suflera
i Kombis. Istnialy tez inne firmy fonograficzne, np. Tonpress (poczatko-
wo wydajacy pocztowki dzwigkowe, pozniej single), Polton czy Savitor.
Gléwnym problemem byla jednak dystrybucja, ktéra zajmowala si¢
Skladnica Ksiggarska. To jej przedstawiciele osobiscie decydowali, co
zamowic u producenta, a to niestety czesto nie pokrywalo si¢ z gustami

6 A. Idzikowska-Czubaj, Rock i polityka w PRL-u, ,Komunizm: system - ludzie -
dokumentacja” 2012, s. 7.
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i zapotrzebowaniem spoteczenstwa’. Trzeba zwroci¢ uwage na to, ze
byt to czas najwigkszego boomu rockowego w Polsce, a pomimo to
wladza starala si¢ zmarginalizowac to zjawisko. Ponadto cala procedura
przyznawania wynagrodzen czy promocji byla kuriozalna. Istniejace
wtedy tantiemy tworcze obejmowaty wylacznie kompozytoréw i au-
torow tekstow. Wynikalo z tego to, ze muzyk nie piszacy tekstow nie
dostawal wynagrodzenia z tytulu tantiem. Wynagrodzenie kalkulo-
wano proporcjonalnie nie do liczby sprzedanych plyt, ale do dlugosci
nagranych utworéw. Pézniej taczny czas przeliczano przez stawke
minimalng i tak, niezaleznie od tego, ile 0séb kupilo ptyte, muzycy
i tak zarabiali tyle samo®.

Innym przejawem wszechwladzy panstwa byly Panstwowe Przed-
sigbiorstwa ,,Estrada”. Byly to instytucje podlegle Ministerstwu Kultury
i Sztuki, ktére zajmowalty sie organizacja imprez artystycznych w PRL-u
na terenie poszczegdlnych wojewddztw (Estrady istnieja do dzis, juz
jako firmy prywatne). Jako ze pierwsze proby kontestacji zastanego
systemu pojawily si¢ dopiero w latach 8o., do tego czasu muzycy byli
catkowicie podporzadkowani dziatalnosci Estrad. To one regulowaty
liczbe koncertéw, organizowaly miejsca, transport i calg reszte. W erze
popularnosci rocka instytucja ta byta w stanie zaplanowac az trzy
koncerty jednego dnia na terenie kraju dla popularnego zespotu, kto-
ry przynosit zyski. Niewazne, ze bylo to wykanczajace dla muzykow
i to, ze ich stawki w poréwnaniu do liczby sprzedanych biletéw byly
nieproporcjonalnie niskie. Krzysztof ,Jary” Jaryczewski, wokalista
zespolu Oddzial Zamkniety, tak wspomina koncertowy czas:

Bylismy $rednio dwa tygodnie w miesigcu w trasie. Zdarzaly sie dtuzsze, mie-
sieczne. Po dwa, a nawet trzy koncerty dziennie. To byl hardcore - nie tylko
rock'n'roll. Zwlaszcza pod koniec trasy. Zeby nie pas¢ z wycieniczenia, trzeba
bylo si¢ wspomagac. Ja robilem to alkoholem i prochami. Gdy kiedy$ wrdci-
fem po ponad miesigcu, to matka prawie mnie nie poznata - tak schudiem
i zmarnialem. Czasem nie wiedziatem, gdzie jestem, w jakim miescie, ktory
to koncert i tak dalej. Stawki byly ministerialne, kategoria B, wiec zeby wyzy¢

i mie¢ na rozrywkowe ,wolne” Zycie, trzeba bylo sporo gra¢®.

7 P Zielinski, Scena rockowa w PRL. Historia, organizacja, znaczenie, Warszawa
2005, S. 123—-128.

8 M. Gajewski, Rockiem na cate zto. Boom polskiego rocka w latach 8o., Sosnowiec
2011, S. 150.

9 G.K. Witkowski, Grunt to bunt. Rozmowy o Jarocinie, t. 2, Poznan 2012, s. 61.
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Oczywiscie mozna bylo zarobi¢ wiecej, gdy tylko muzycy zgodzili
sie na wystep w ,ideologicznie stusznej” sprawie!®. Obok Estrad
funkcjonowaly tez Zjednoczone Przedsiebiorstwo Rozrywkowe (ZPR)
i Polska Federacja Jazzowa, przemieniona pod koniec lat 60. w Polskie
Stowarzyszenie Jazzowe (PS]). Na mniejsza skale organizacja koncertow
zajmowaly si¢ takze miejscowe Domy Kultury czy Kluby Studenckie
(np. Stodota czy Medyk w Warszawie).

O wysokosci stawek dla muzykow decydowata Komisja Weryfi-
kacyjna Ministerstwa Kultury i Sztuki, ktéra przyporzadkowywata
osoby bez kwalifikacji zawodowych artysty, do konkretnej kategorii,
na podstawie ktorej ustalana byla wysokos$¢ wynagrodzenia za wystepy.
Odbywalo si¢ to w formie egzaminu, ktéry obejmowal wiedze teore-
tyczng, znajomos¢ historii muzyki i ogélne umiejetnosci artystyczne.
Dopiero po przejsciu weryfikacji mozna bylo legalnie grac i dostawac
za to pieniagdze. Mozna bylo otrzymac jedng z trzech kategorii: ,,ga-
stronomiczng” (bez prawa wystepow estradowych), ,,estradowg” oraz

»solistyczng”. Muzycy otrzymywali wynagrodzenie wedlug stawek

ustalonych centralnie, ktéore mnozone byty przez liczbe zagranych
koncertow, niezaleznie od wielkos$ci publicznosci i tym sposobem
najbardziej popularne zespoly lat 80., jak Maanam czy TSA, przez
dlugi czas graly za minimalne stawki, generujac zyski dla Estrad!!.
Stawka koncertowa na przelomie lat 70. i 80. w przypadku amatorow
bez weryfikacji wynosila 100 zt, a po weryfikacji 300 zl. Do potowy lat
80. muzyk estradowy kategorii B dostawal 400 zt + 36 zl diety za dzien
wyjazdowy, a kategorii A 700 zl, ale muzykoéw tej ostatniej kategorii
byto niewielu'2. Za nagrania dla Radia i dla Polskich Nagran mozna
bylo otrzymac 70 zl za minute, a za wystep w telewizji 700-900 zt.
Powyzsze przyklady funkcjonowania systemu kulturalnego w PRL-u
pozwalaja na stwierdzenie, ze do 1989 r. przemyst rozrywkowy w Polsce
w zasadzie nie istnial w takiej postaci, jak na Zachodzie!?.

10 A. Idzikowska-Czubaj, Rock i polityka..., op.cit., s. 11-12.

1 W. Wytrazek, Weryfikacja muzykéw w okresie PRL-u, ,Magazyn Gitarzysta” [on-
line:]  <http://www.magazyngitarzysta.pl/ludzie/artykuly/9813-weryfikacja-mu-
zykow-w-okresie-prl-u.html> [dostep: 20.03.2014].

12 W. Wytrazek, Rockamana trudna dola czyli o zyciu zawodowym muzykéw i kon-
certach w PRL-u, ,Magazyn Gitarzysta” [online:] <http://www.magazyngitarzy-
sta.pl/ludzie/artykuly/10651-rockmana-trudna-dola-czyli-o-yciu-zawodowym-
muzykow-i-koncertach-w-prl-u.html> [dostep: 22.03.2014].

3 P. Zielinski, Scena rockowa..., op. cit., s. 64, 106.

-
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Na tamach oficjalnych medidéw pojawialy si¢ proby przetamywania
sztywnych ram. Jednym z takich przejawdw byly audycje Programu
111 Polskiego Radia: popotudniowa Zapraszamy do Trojki i wieczorna
Lista Przebojow Programu III. Lista, prowadzona przez Marka Niedz-
wieckiego, po raz pierwszy wyemitowana zostata 24 kwietnia 1982 r.
i szybko stala si¢ jednym z gléwnych wyznacznikéw dwczesnych tren-
dow i popularnosci zespotéw mlodziezowych. W pierwszych latach
funkcjonowania listy najwyzsze miejsca zajmowaly polskie zespoly,
przebijajac popularnosciag nawet muzykéw z Zachodu'4 Przerdzne
gatunki, takze takie, ktore nie pojawialy sie w innych stacjach, prezen-
towala Lista Przebojow Rozglosni Harcerskiej Polski Independent, na
ktorej debiutowaly m.in. takie zespoty jak: T. Love, Kult czy Dezerter.
Funkcjonowaly takze czasopisma muzyczne: ,Non Stop” - dodatek do

»Iygodnika Demokratycznego’, od 1983 r. redagowany przez Wojciecha
Manna i Jana Chojnackiego, ktore wkrétce stalo sie najpopularniejszym
i najbardziej opiniotworczym pismem muzycznym tego okresu, ,Ma-
gazyn Muzyczny’, ktory pierwotnie funkcjonowal pod tytulem ,,Jazz"*
i ,Musicorama”. Ten drugi, redagowany przez dziennikarzy bardzo
dobrze orientujacych si¢ w §wiatowych nowosciach, jak np. Wactawa
Panka, Romana Waschko czy Wiestawa Weissa, okreslany byt jako
najbardziej profesjonalne czasopismo na temat rocka'®. W telewizji
funkcjonowaly nieliczne programy muzyczne, jak np. programy Lucjana
Kydrynskiego: Dziewczyna i inne czy Muzyka lekka, tatwa i przyjemna,
a takze skierowane do mtodziezy Magazyn mlodziezowy Proton, Klub
po szostej... czy Wzrockowa lista przebojow Marka Niedzwieckiego!”.

Muzyka trzeciego obiegu - przypadek kultury punk

Punk rock przybyl do nas z Wysp Brytyjskich. Jego powstanie zwia-
zane bylo z kryzysem w Anglii w 1976 r., kiedy rozw6j gospodarczy
ulegt znacznemu ostabieniu, obserwowano wzrost bezrobocia i in-
flacji, a takze dochodzilo do star¢ na tle rasowym. Zaczety pojawiaé
sie wowczas grupy odrzucajace wszelkie formy polityki's. Miodziez

14 M. Gajewski, Rockiem na cate zto. Boom polskiego rocka w latach 8o., Sosnowiec
2011, 8. 99-101.

15 Ibidem, s. 105.

16 P. Zielinski, Scena rockowa w PRL..., op. cit., s. 115.

17 Ibidem, s. 119-121.

18 G. Castaldo, Ziemia obiecana. Kultura rocka 1954-1994, Krakdéw 1997, s. 231-239.
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robotnicza nie widziala dla siebie ani miejsca w obecnym systemie
spolecznym, ani perspektyw na przysztos¢. Mlodzi czuli sie oszukani,
a widzac bezskutecznos$¢ dziatan ruchéw kontestacyjnych z lat 60.,
postanowili odcia¢ sie od obecnych wéwczas struktur spotecznych
oraz ich sztucznych warto$ci i norm. Swdj gniew wyrazali poprzez
tworzenie muzyki prostej i jednoczesnie ostrej, z tekstem, ktory
bezposrednio oddatby ich niezadowolenie i frustracje. Tak powstal
punk. W jezyku angielskim stowo punk oznacza: $mie¢, szczeniak,
chuligan, obszarpaniec. Stanowi wyrazny protest przeciwko wiladzy,
bogatym gwiazdom i obludzie 6wczesnego rocka, ktory prezentu-
jac tresci publicznosci jest jednoczesnie podporzadkowany regulom
rynkowym!®. Punk to powrét do prymitywnych korzeni oznaczajacy
nie tylko nowy nurt w muzyce, ale takze nowy styl czy subkulture.
Charakterystyczny ubiér (potargane spodnie, elementy z munduru
wojskowego, fancuchy), fryzura (postawione wlosy, wygolone z boku
i zafarbowane na koncach), a takze poglady spofeczne (wyrzeczenie
sie powszechnie przyjmowanych wartosci moralnych, pogarda dla
rzadu i polityki, nihilizm) stanowily zespdt cech $wiadczacy o przy-
naleznosci do tej subkultury.

Estetyka muzyki punkowej charakteryzuje si¢ przede wszystkim:
duzym wolumenem brzmienia, szybkim tempem i gesta faktura instru-
mentalng. W odniesieniu do sfery wokalnej, trzeba zauwazy¢, ze tekst
jest raczej wykrzyczany niz zaspiewany, obraca si¢ w waskim ambitusie.
Muzyka ta w odbiorze jest agresywna i hatasliwa, nie zawiera zadnego
kunsztu i wirtuozerii — najwazniejszy jest jasny przekaz.

W Polsce pierwsze informacje o pojawieniu si¢ nowego nurtu po-
jawily sie wcze$niej niz sama muzyka, to jest ok. 1977 r. Druga polowa
lat 70. byta ciezkim okresem dla spoleczenstwa polskiego — poprawa
gospodarcza, ktéra miala miejsce pare lat wczesniej, okazala si¢ by¢
oszustwem ze strony wladz, majacym wkrotce przynies¢ bardzo ne-
gatywne skutki.

Jednymi z pierwszych zespotéw punkowych w Polsce byly: Kryzys
zalozony przez Roberta Brylewskiego w 1978 r., a takze powstaly rok
pOzniej przez Tomasza Lipinskiego Tilt. Grali muzyke prosta rytmicznie
i harmonicznie, a ich gléwna sila wyrazu byly bezposrednio trafiajace do
stuchaczy teksty. W 1981 r. liderzy obu grup stworzyli Brygade Kryzys,
ktora wkrotce zdefiniowala gtéwny nurt, jaki byt prezentowany w tych

19 J. Wertenstein-Zutawski, To tylko rock'n'rolll, Warszawa 1990, s. 140-141.
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latach w Jarocinie. Innymi zespofami punkowymi byly: Siekiera, TZN
Xenna, Dezerter (wczesniej SS-20), Moskwa czy Deuter. Rozwijal si¢
takze ruch punkowy w podziemiu (dziatalno$¢ takich grup jak T. Love,
Alternative czy Kult) i na niezaleznych scenach (Klub Remont w War-
szawie czy Gdanska Scena Alternatywna)2°.

Powstalo takze wiele innych zespoléw grajacych punk, reggae, al-
ternatywe i inne nowe gatunki, ale niestety wiele z nich szybko upadto
z powodu braku mozliwosci dalszego rozwoju. Jak wspomina Krzysztof
Grabowski, perkusista zespotu Dezerter:

Byla jedynie [niewielka] grupa muzykéw, ktorzy mieli wtedy prawdziwe
zniwa. Takie zespoly jak Lombard, Perfect, Maanam, Republika, Lady Pank
czy TSA jako nieliczne mialy dostep do mediéw. Ich piosenki grane byly do
upadlego w programach radiowych, pojawialy si¢ tez w telewizji. [...] Naj-
bardziej wkurzajace jest jednak to, ze zespoly te przy réznych okazjach opo-
wiadaja, jak to walczyly z komung swoimi zajebiscie dwuznacznymi tekstami.

Kon by zdecht ze $miechu...?!

Trzeba przyznaé, ze w poréwnaniu z bezposrednio$cia przekazu ze-
spoléw punkowych, teksty zespolow z ,,oficjalnego” obiegu nie wyda-
waly sie wiarygodne.

Trzeci obieg stal si¢ polem dla alternatywnej kultury, w ktérej mlodzi
ludzie wyrazali opinie nieakceptowane w ramach kultury oficjalne;.
Krag ten proponowal inng hierarchig wartosci, inny sposob wyrazania
mysli i skupial uwage na problemach lekcewazonych przez ,,dorostych”
w pierwszym i drugim obiegu. Mlodziludzie zaczeli wydawac gazetki,
nagrywac i rozprowadzac kasety czy nawet organizowac na wlasng reke
koncerty, na ktérych wykonywano piosenki o charakterze politycznym?2.

Gléwnym zrodtem informacji o niezaleznej muzyce rockowej byty
tzw. fanziny i kasety. Znaczna ilo$¢ zespotéw znana bylta wyltacznie z ta-
kich kaset, ktore nagrywano podczas koncertéw, a nastepnie powielano.
Fanziny mégt wspotredagowac kazdy, z zalozenia miaty pozostawac
poza oficjalnym obiegiem i poruszaly taka tematyke, ktéra pomijana
byta w mediach pierwszego obiegu. Odrdzniala je takze idea non-profit.
Samodzielne tworzenie fanzinu umozliwiato swobode wyrazania mysli,

20 P. Zielinski, Scena rockowa w PRL..., op. cit., s. 50.

21 K. Grabowski, Dezerter. Poroniona generacja?, Krakow 2010, s. 62.

22 B. Glowacki, Prasa trzeciego obiegu w okresie przefomu, ,Kultura—-Media-Teolo-
gia” 2010, nr 3, s. 35.
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a takze przekraczanie oficjalnych norm (np. uzywanie przeklenstw,
krytyka Ko$ciofa i systemu), $ciéle przestrzeganych w Zyciu codziennym.

Narodziny fanzinéw mialy miejsce w latach 30. w USA, a jej au-
torami byli gléwnie fani science-fiction. Szybko jednak objely takze
inne kregi zainteresowan. W Polsce pierwsze gazetki zaczely pojawia¢
sie pod koniec lat 70., wraz z naptywem fali punkrockowej z Wysp
Brytyjskich. Podczas stanu wojennego czesto tworzone byly przez
czionkéw zespolow i ludzi z ich srodowiska, ktdrzy nawiazywali takze
po raz pierwszy kontakty z muzykami zza granicy??. Wtasna gazetke
tworzyl zesp6t Dezerter, nosita nazwe ,,Azotox”. Jak opisuje jej wspot-
autor, Krzysztof Grabowski:

Pracowalem gléwnie na maszynie do pisania, o ktdrg zreszta tez bylo cigz-
ko. Jakie$ kolaze, grafiki wykonywatem sam lub dostawalem od znajomych.
Robert wiaczal si¢ w ttumaczenia tekstow z zagranicy. Materialy z prasy co-
dziennej stuzyly nam jako samograj. Czegokolwiek bysmy dotkneli, byto albo
$mieszne, albo tragiczne - i jak ulal pasowato do nieco dadaistycznego stylu

pierwszych fanzinow?4,

Gazetka byta rozdawana na kon-
certach zespolu i byl to powod
jej upadku - zabraklo funduszy
na kolejne numery. Dwa fanzi-
ny, ktére wyznaczyly pézniejszy
standard tego typu publikacji,
to: ,QQRYQ” (czytaj: kukuryku)
oraz ,Antena Krzyku” Pierwszy
z nich, ukazujacy sie w latach
1985-1993, byt najbardziej znana
gazetky, ktéra posiadala m.in.
dziat felietonéw, informacje
i wywiady z zespotami, relacje
z koncertdw czy rysunki saty-
ryczne?>,

Trzeci obieg, paradoksalnie do

= T il T'ﬁ""«. e e

i
A

Oktadka fanzinu , Azotox” nr 2 owczesnej sytuacji politycznej, byt

23 Ibidem, s. 36-38.
24 K. Grabowski, Dezerter. Poroniona generacja?, Krakow 2010, s. 64.
25 B. Glowacki, Prasa trzeciego obiegu..., op. cit., s. 39.
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pierwszg strukturg, ktdra dziatata w oderwaniu od krajowych estrad.
Muzyka rockowa po raz pierwszy w historii polskiej stala si¢ niezalezna.
Zmienila si¢ takze estetyka wystepow — grzeczne siedzenie na krzestach
zastapil brutalny taniec pogo, a artysci zachowywali sie spontanicznie,
czasem nawet w sposob demoralizujacy?e.

Pierwsze walki z nowym zjawiskiem podejmowali dziennikarze,
ktorzy w prasie regularnie krytykowali nowy styl. Co ciekawe, byt
to chyba jedyny temat, na ktéry takie samo zdanie mialy zaréwno
srodowiska polityczne, jak i katolickie. Mtodziezy zarzucano ,$lepe
nasladownictwo” zachodnich wzorcéw, ktére w mniemaniu krytykéw
nie znajdowalo Zadnego odzwierciedlenia w PRL-owskiej rzeczywistosci.
Bylo oczywiscie dokladnie odwrotnie: kryzys gospodarczy w Anglii
w latach 0. bardzo mocno przypominal sytuacje w naszym kraju
z przelomu lat 70. i 80?”. W mediach prézno byto szuka¢ muzyki nie-
zaleznej, wyjatkiem byt Marek Wiernik, dziennikarz, ktéry w swoich
audycjach w radiowej Tréjce emitowal utwory punkrockowe i nowo-
falowe. Kiepska sytuacja dotyczyla takze realizacji nagran punkowych

- udalo si¢ to jedynie Brygadzie Kryzys (Tonpress, 1982 r.), a pdzniej
Dezerterowi (Polton, 1987 r.)28.

Ruch punk jednak nie miat takiej sily oddzialywania, jak moze si¢
wydawac. Przewaznie obejmowat jedynie niewielkie, zamknigte grupy,
dla ktorych antyrzadowe hasta mialy podobna wage co sprzeciw wobec
rodzicéw. Niewielu muzykéw bylo gotowych na to, aby wprowadza¢
jakie$ zmiany, ich teksty nie powodowaly tez rozréb czy zamieszek.
Chodzito bardziej o zwrécenie uwagi mlodziezy na otaczajacg ich
rzeczywisto$¢ i sklonienie ich do refleks;ji°.

Festiwal muzyczny jako miejsce spotkan i gldwny nosénik nie-
zaleznej muzyki rockowej

W czasach, gdy w mediach mozna bylo ustysze¢ tylko muzyke wcze-
$niej ocenzurowangy i zaakceptowang przez wladze, mlodziez szukala
innych sposobéw na dotarcie do mlodych i wiarygodnych zespotdw.
Bilety na koncert stawnej grupy byly trudno dostepne, natomiast te

26 A. Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u..., op. cit., s. 284.

27 B. Kurowski, Punk rock. Pokolenie pustki, Krakow 1997, s. 171-175.
28 K. Grabowski, Dezerter..., op. cit., s. 86, 89.

29 P. Zielinski, Scena rockowa..., op. cit., s. 159.
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mniej znane nie grywaly tak czesto (brak sprzetu, problemy orga-
nizacyjne). Alternatywa w latach 8o. okazaly si¢ festiwale muzycz-
ne, a zwlaszcza jeden, okreslany jako najwazniejszy festiwal tamtego
okresu w calym bloku wschodnim - festiwal w Jarocinie.

Impreza ta byla reakcja mtodego pokolenia na sytuacje polityczng
w kraju. Bylo to jedyne miejsce dajace mozliwos¢ swobody wypowiedzi,
zachowania czy wygladu. Kluczowym znaczeniem dla publicznosci
byt apolityczny charakter festiwalu, jego uczestnicy podkreslali swoj
dystans do polityki i nie opowiadali si¢ ani za opozycja, ani za strona
rzadzacy. Widowisko odbywato si¢ pod okiem Milicji Obywatelskiej
i Stuzby Bezpieczenstwa, a komentarze ze sprawozdan pracownikéw
tych oddziatéw potwierdzaja tylko fakt, ze komunistyczne wladze
nie miaty okreslonej strategii dziatania wobec tego wydarzenia i jego
uczestnikow.

Korzenie jarocinskiego festiwalu mozemy odnalez¢ w Wielkopolskich
Rytmach Mlodych, ktére odbywaly si¢ w latach 70. W tym czasie jeszcze
nikt nie myslat o kontestacji czy innych probach krytyki obecnego systemu
(w przeciwienstwie do pozniejszej dzialalnosci zespoléw jarocinskich).
Impreza byla skierowana przede wszystkich dla muzykéw z potudniowej
Wielkopolski. Wydarzenie to mialo na celu obrone muzyki rockowe;j,
ktéra w owym czasie posiadata wielu przeciwnikéw. Wielkopolskie Rytmy
Mtodych z kazdym rokiem stawaly si¢ coraz bardziej znane, interesowata
si¢ nimi prasa, na kolejne edycje przyjezdzaty gwiazdy polskiej sceny, jak
np. Niebiesko-Czarni, Exodus czy Kasa Chorych. Byla to jednak impreza
catkowicie kontrolowana przez dziataczy Zwiazku Socjalistycznej Mlo-
dziezy Polskiej(ZSMP). Poza konkursem mtodych kapel odbywal si¢ tam
takze konkurs prezenteréw dyskotekowych. To wiasnie z tego wydarzenia
wyrdst festiwal w Jarocinie.

Pierwsza edycja odbyla si¢ w 1980 r. pod wczesniej funkcjonujaca
nazwg Muzyka Mlodej Generacji. Pod tym szyldem od 1978 r. przebie-
galy przeglady organizowane przez Estrady, na ktérych pojawialy sie
zespoly wystepujace w mediach (np. Kombi, Exodus, Porter Band). Od
poczatku impreza cieszyla si¢ duzym zainteresowaniem — na przeglad
zespolow zglosilo sie az 57 grup muzycznych. O pomysle utworzenia
imprezy opowiada jej organizator, Walter Chelstowski:

W 1977 r. pracowalem w telewizji — w Studio 2. Gdzie$ za drzwiami usly-
szalem bardzo fajng muzyke. Uchylilem drzwi i wszedlem do pokoju, gdzie

siedzial Jacek Sylwin. Kiedy mi powiedzial, ze tak graja polskie zespoly, nie
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chciatem uwierzy¢. ,Takich zespoléw w Polsce nie ma” odpowiedzialem, a on
zaczal mi puszczaé kolejne nagrania. Wtedy wiedzialem juz, ze to moja mu-

zyka. Postanowili$émy, Ze musimy co$ zrobi¢, Zeby ona jako$ zaistniata3°.

Na pierwszej edycji festiwalu zagraly zespoly znane z radia i telewizji:
Exodus, Kasa Chorych, Kombi, Krzak, Maanam, Porter Band, Turbo
i Zjednoczone Sily Natury Mech. Natomiast na konkursie w Jarocin-
skim Osrodku Kultury zaprezentowalo si¢ 15 mtodych kapel, a wérod
nich takie jak: Dzem, Easy Rider czy Mietek Blues Band.
Na kolejne edycje zgtaszalo sie coraz wigcej zespotdéw (rekord w1985 r.
- 436 kapel), a zwycigstwo w konkursie oznaczalo czgsto mozliwosé
kariery na skale krajowa (udalo si¢ to m.in. zespotom TSA, Moskwa czy
Kat). Muzycy mogli $piewac o tym, o czym nie wolno bylo publicznie
mowic, nie byto Zadnej cenzury ani ograniczen wypowiedzi. Festiwal
w Jarocinie odbyt si¢ nawet w 1982 r., gdy ze wzgledu na stan wojenny
odwolano imprezy w Sopocie czy w Opolu. Nie od razu zdano sobie
sprawe z tego, na jaka skale festiwal si¢ rozrost.
Z czasem do Jarocina zaczelo przyjezdzac coraz wigcej mtodych
i zbuntowanych zespoléw. Znaczenia nabrala autentycznos¢ przekazu
i spontaniczna wiez pomiedzy muzykami i publiczno$cia. Ze sceny
czesto stychac bylo glosne przeciwstawianie si¢ zaklamaniu w zyciu
publicznym, a nawet otwarta krytyke obecnego ustroju. Kontestacja
ta jednak nie miala charakteru politycznego, byt to bardziej bunt
pokoleniowy. Od 1983 r. widoczna byta zmiana charakteru imprezy
- nie bylo tu juz miejsca dla zespolow wystepujacych w ,,rezimowe;j”
telewizji jak Lady Pank, Republika czy Lombard. Postrzegani oni byli
jako komercyjni, czyli nieautentyczni. Najbardziej widoczne byto to
podczas stynnego wystepu Republiki w 1985 r., kiedy to zespdt poczat-
kowo zostal obrzucony pomidorami i wygwizdany, chociaz pdzniej
publicznos$¢ domagala sig¢ bisow (zespot zagral rewelacyjny koncert).
Rozpatrujac fenomen funkcjonowania festiwalu w Jarocinie na
tle 6wczesnej polityki PRL-owskiej, napotykamy na teori¢ ,wentylu
bezpieczenstwa”. Wedlug niej, impreza ta miala taka swobodg, ponie-
waz traktowana byta jako miejsce, gdzie mlodziez mogta roztadowa¢
negatywne emocje. Z jednej strony wszyscy zgadzaja si¢ z tym, ze
wydarzenie na taka skale nie mogloby sie odby¢ bez zgody wladz, ale
z drugiej strony, patrzac na tre$ci plynace ze sceny, mozna odnies¢

30 Wypowiedz W. Chelstowskiego z 14.11.2003 r. w: K. Lesiakowski, P. Perzyna,
T. Toborek, Jarocin w obiektywie bezpieki, [Warszawa] 2004, s. 15.
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wrazenie, ze calo$§¢ wymknela si¢ spod kontroli rzadzacych3!. Robert
Gawlinski, wokalista i gitarzysta zespotéw Madame, Opera i Wilki, tak
wypowiada sie na temat tej teorii:

To bylo kompletne przegiecie paly, idiotyczny wymyst komunistow. Trzeba
bylo lata¢ do cenzora z tekstami. Oni zakladali, Ze jak kto$ $piewa o poma-
raiczach, to ma na mysli Zachdd. Nasze teksty tez byly wszystkie weryfiko-
wane. My oczywiécie $piewaliémy oryginaly, a jesli ktos sie czepial, to méwilo

sie, ze artysta sie zapomnial. Ale probleméw nie mieliémy?32.

I faktycznie - Jarocin byt oaza wolnosci, lecz wladza dawata znaé
0 swojej obecnosci: oddziaty milicji byty widoczne na kazdym kro-
ku, dajac do zrozumienia, Ze wszystko jest pod kontrola. Od 1985 r.
prowadzona byl szczegélowa dokumentacja urzedowa przebiegu
festiwalu, gdzie znajduja si¢ dane o zaangazowanych stuzbach bez-
pieczenstwa, liczbie zatrzymanych lub wylegitymowanych osoéb, in-
formacje o dzialalnosci politycznej, a takze na temat czlonkéw grup
subkulturowych?3. Przyktadowy opis pochodzacy z informacji z usta-
len dokonanych przez grupe inspektoréw ds. nieletnich, a dotyczacy
mlodziezowych grup subkulturowych uczestniczacych w Festiwalu
Muzykéw Rockowych Jarocin ‘86:

Punk. W Polsce narodziny tego ruchu nastapity na przetomie 1977-1978 r.,
kiedy to systematycznie zaczela wzrastaé liczba punkowych zespoléw mu-
zycznych [...]. Cechg charakterystyczng wygladu punkoéw jest fryzura przy-
pominajaca koguci grzebien osadzony na wygolonej glowie i ufarbowany
na pomaranczowo, rézowo czy zielono, a czasem siers¢ jeza z wloséw po-
sklejanych cukrem w pojedyncze, sterczace kolce. Ubior to czarna skérzana
kurtka nabijana tzw. ¢wiekami i pomalowana bialymi napisami, np. ,brak

przysztodci”4.

Festiwal w Jarocinie zostal wlaczony przez wladz¢ w Plan Pracy Ze-
spolu ds. Estrady i Rozrywki przy Wydziale Kultury KC PZPR, co ne-
gatywnie wplynelo na ksztalt imprezy. Od 1985 r. pojawili sie cenzorzy,
rozpoczeto realizacje programu ideowo-wychowawczego, odbywaly
sie proby prowokacji politycznych oraz aktywnego oddzialywania

31 Ibidem, s. 9-51.

32 G. K. Witkowski, Grunt to bunt... op. cit, s. 47.

33 A.Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u..., op. cit., s. 302-307.

34 Cytat z dokumentu zamieszczonego w: K. Lesiakowski, Jarocin..., op. cit., s. 145.
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Kosciota. Wtadza wiec przez caly czas probowala nadaé festiwalowi
wczesniej zaplanowany ksztalt — nieskutecznie?s.
Poza Jarocinem, odbywaly si¢ takze inne festiwale rockowe. Daleko
byto im do popularnosci tego pierwszego, ale warto o nich wspo-
mnie¢. Od 1980 r. organizowano Festiwal Muzyki Nowofalowej w To-
runiu, we Wroctawiu odbywaly si¢ koncerty w ramach festiwalu Rock
na Wyspie, klub ,,Hybrydy” w Warszawie miat impreze o nazwie R6-
brege o preferencjach do muzyki niezaleznej, w Poznaniu organizo-
wano Rock Areng, a w Lodzi — Rockowisko. Organizowano tez Rock
Opole w ramach Krajowego Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu2s.
Poznanska Rock Arena odbywala sie¢ w maju i podobnie jak Jarocin
powstata z przeksztalcenia wezesniejszej imprezy — Migedzynarodowej
Wiosny Estradowej. Pierwsza edycja odbyla si¢ w 1981 r., kiedy zapre-
zentowal sie zespot Perfect. Festiwal w 1982 r. nie odbyt sie ze wzgledu
na stan wojenny, ale powrdcit rok pdzniej prezentujac takie stawy
jak: Lady Pank, Republika czy Lombard. Ostatnia edycja odbyta sie
w 1985 1., czyli réwnolegle z koicem boomu polskiego rocka®”. Podobny
charakter mialy takze inne, wyzej wymienione festiwale — ich wystepy
uswietnialy gwiazdy dwczesnej rockowej sceny muzycznej, a przyjez-
dzajacy ludzie wytwarzali wzajemng atmosfere jednosci i zadowolenia
z mozliwosci bycia razem.

Rock pojawit sie w naszej kulturze w drugiej polowie lat 50. i zakorze-
nit si¢ w niej na stale. Rozwijal si¢ w zasadzie rownolegle z systemem
komunistycznym, z tg roznicg, ze ten drugi nie przezyl proby. Komu-
nizm, ktéry bardzo silnie probowal kontrolowaé wszystkie dziedzi-
ny zycia obywatela, utrudnial muzykom dzialajacym w pierwszym
obiegu swobodng wypowiedz artystyczng. Utatwial za to tym, ktorzy
dziatali ,,prawomyslnie’, robienie kariery. Trzeci obieg stal si¢ azylem
dla tych, ktérzy swoja frustracjg i niezadowoleniem chcieli si¢ po-
dzieli¢ z innymi. Ten alternatywny obieg wywarl duzy wptyw na roz-
woj gatunku - to tutaj swoja tworczos¢ promowaly zespoly punkowe,
pdzniej tak popularne na festiwalu w Jarocinie. Sytuacja polityczna
byta chyba najwazniejszym czynnikiem, ktory zdecydowat o ksztat-
cie muzyki rockowej w Polsce, zwlaszcza w jego zlotym okresie - la-
tach 8o. Artysci z innych krajow ,,rodziny socjalistycznej” zazdroscili

35 A. Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u..., op. cit., s. 311.
36 Ibidem, s. 254.
37 M. Gajewski, Rockiem na cate zlo..., op. cit., s 109.
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Polakom tego, Ze maja cho¢ ograniczong wolno$¢ stowa. Artysci dzia-
tajacy w wolnym $wiecie przewrotnie ,,zazdroécili” z kolei Polakom
dziatania cenzury, poniewaz uwazali, Ze poszukiwanie odpowiednich
metafor i wyrazen nadawalo tekstom i innym wypowiedziom arty-
stycznym szczegolne walory. Jest w tym ziarno prawdy, ale na dtuzsza
mete sytuacja ta nie byla inspirujaca. Dodatkowo status materialny
artystow w Polsce byl nie do pozazdroszczenia. Nawet najpopular-
niejsze zespoly, grajac dlugie trasy po kilka koncertéw dziennie za
minimalng stawke, w koncu tracily swoj zapat. Z drugiej jednak stro-
ny, to wlasnie rock byl ta dziedzing, w ktérej mlodzi ludzie mogli si¢
zjednoczy¢, stanowit jedng z niewielu dostepnych rozrywek, ktora
spuszczata kolorowa krople na otaczajacg ich szarg rzeczywisto$c.
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The functioning of popular music in the first and third circulation
in the 80's Polish musical culture

Rock is a kind of popular music, which is destined to the young and
is played by the young, and intended for mass media publishing. It's
a characteristic phenomenon for youth culture of the second half of
20th century. With the help of developing new technology, rock ga-
ined global popularity also in Poland, especially in 1980's, which is
called the ‘boom of Polish rock music. That unexpected growth of
rock popularity was caused by cultural, social and economic factors.
A very special role was played by the circulations of culture. In Poland
0f 1980's, we had three circulations: the first one (official culture), the
second one (political opposition) and the third one (alternative cul-
ture). Famous rock bands, which composed in the West, earned a lot

Anna Wyzga - Funkcjonowanie muzyki rozrywkowe;...

of money by promoting their singles, playing concerts and selling al-
bums, so they could not only live comfortably, but also record better
albums in good studios, with the best instruments. In Poland, the
bands which played in Polish People's Republic didn't have such an
opportunity - their popularity depended on the government, and the
salaries were given according to the results of the exam of theoretical
knowledge and general musical skills.

The media tried to break the monopoly of the government (e.g. Pro-
gram 3 of Polish Radio or ‘Non Stop’ magazine). The third circulation,
equated especially with punk culture, developed in underground and
on independent stages. It was characterized by raising issues which
were ‘banned’ in the official culture. It was manifested in the mes-
sage of the words of songs, but also in magazines created by fans or
musicians (fanzin). A very interesting phenomenon were also music
festivals, which, despite the political situation, gave a lot of freedom
to musicians and the audience. This publication is a compilation of
information collected by other researchers and also an extract of the
BA thesis of the author of this text.

Keywords

Polish rock music, political opposition, alternative culture
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Gdzie Wlosi nadobnie spiewaja

Mecenat muzyczny Wiadystawa IV Wazy w zrédtach epoki

Okres panowania dwoch kolejnych wladcéw z dynastii Wazéw -
Zygmunta I1I i Wladyslawa IV - pozostaje jednym z najciekawszych
w calej historii muzyki polskiej. Sprowadzanie przodujacych muzy-
kéw zagranicznych, tworzenie gatunkéw reprezentujacych najnow-
sze nurty, rozwoj sceny operowej oraz ozywienie zycia muzycznego
catego kraju $wiadcza o wyjatkowosci tego momentu dziejowego
w tym samym stopniu, co nastgpujacy po nim dtugoletni okres za-
pasci kulturalne;j.

Nic zatem dziwnego, ze czasy pierwszych Wazdw zajmuja w polskiej

muzykologii miejsce szczegélne. Wymieni¢ wystarczy szereg publikacji
pidra Anny i Zygmunta Szweykowskich, Barbary Przybyszewskiej-
-Jarminskiej, Aleksandry Patalas czy Aliny Zérawskiej-Witkowskiej!.
I cho¢ wszystkie te prace postuzyty w pewnym stopniu do przygoto-
wania niniejszego artykutu, tym razem szczeg6lnym zainteresowaniem
obdarzymy nie opracowania, ale zrédla.

Najwigcej zachowanych zrodet dotyczy postaci kréla (a wezedniej
krolewicza) Wladystawa, dlatego wlasnie tego wladce (i jego mecenat)
sprobujemy za pomoca wspomnianych zrédet przedstawi¢. Beda to
teksty réznej proweniencji. Siggniemy miedzy innymi do diariusza
Jana Hagenawa, ktdry opisywal, niejednokrotnie w bardzo szczegdtowy
sposob, podréz mlodego nastepcy tronu po krajach Europy Zachod-
niej. Pomocne beda spostrzezenia kanclerza Albrychta Stanistawa

1 Pelna bibliografia zostata zamieszczona na koncu artykutu.
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Radziwilfa (on takze bral udziat we wspominanej wyprawie). Bardzo
ciekawe, wrecz niemozliwe do pominiecia, okazg si¢ fragmenty po-
ematu Gosciniec Adama Jarzebskiego, ktéry w poetycki sposéb oddat
charakter nadwornej kapeli krola Wladystawa (a sam byt jej cztonkiem).
Zwrocimy si¢ tez ku zrodtom drobniejszym, takim jak wypowiedz
Tyrolczyka Schulpiego, ktére pozwola nam oceni¢ mecenat krélewski
z perspektywy obcokrajowcow.

Takie ujgcie tematu ma umozliwi¢ nie tylko przedstawienie zgroma-
dzonej wiedzy o muzyce czaséw wladystawowskich, ale takze — a by¢
moze przede wszystkim — zaprezentowanie spostrzezen i sposobu
myslenia ludzi, ktorzy dwczesne wystepy, przedstawienia i bale widzieli
na wlasne oczy.

Mecenat Zygmunta Ill

Zanim przejdziemy do gtéwnego tematu naszych rozwazan, a wiec
czaséw Wiadystawa IV, sprobujmy najpierw w przyblizeniu opisa¢
muzyczng dzialalnos¢ jego poprzednika na tronie (i ojca) - Zygmun-
ta III Wazy. To on bowiem poczynil wiele krokéw, ktére w poézniej-
szych latach umozliwity Wtadystawowi skuteczna rozbudowe kapeli
krélewskiej.

Od momentu $mierci dreczonego niewydolnosdcig nerek Stefana
Batorego (12 grudnia 1586 r.) do wawelskiej koronacji Zygmunta I11
na wladcg Rzeczypospolitej (27 grudnia 1587 r.) minat ponad rok.
Owo opdznienie spowodowane bylo zwyczajowymi pertraktacjami
politycznymi, ktére w tym konkretnym wypadku przerodzity sie wrecz
w konflikt zbrojny - podczas bezkrolewia starly si¢ ze soba wojska
Zygmunta oraz arcyksiecia Maksymiliana Habsburga, ktéry takze
liczyl na przejecie polskiego tronu?.

Konieczno$¢ uporzadkowania zagmatwanych spraw panstwowych
sprawila, ze monarcha z rodu Wazéw jeszcze przez kilka lat po koro-
nacji musial zajmowac si¢ kwestiami absolutnie dalekimi od muzyki.
Dlatego tez poczatkowo kapela krolewska prezentowala sktad bardzo
zblizony do tego, jaki funkcjonowat za czaséw Batorego, a stanowisko
maestro di cappella sprawowal Krzysztof Klabon, ktéry to - jeszcze
jako ,,szeregowy” instrumentalista — pamietal nawet czasy Zygmunta

2 Zob. B. Przybyszewska-Jarminska, Muzyczne dwory polskich Wazéw, Warszawa
2007, s. 11; M. Markiewicz, Historia Polski 1492-1795, Krakow 2009, s. 414—-418.
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Augusta’. Wkrétce jednak Zygmunt III wypowiedzial Habsburgom
(i innym moznym rodom Europy) nowa wojne — tym razem na polu
kulturalnym.

Z zachowanych w Rzymie dokumentéw wiemy, ze w grudniu
1594 r. do Wiecznego Miasta przybyl Krzysztof Kochanowski (bratanek
stynnego Jana) majacy pozyskac wloskich muzykantéw na dwor krola
Zygmunta*. W nastepnych latach podobne wyprawy organizowano
jeszcze kilkukrotnie. Stanowisko kapelmistrza na zygmuntowskim
dworze objat miedzy innymi autor stynnych madrygaléw - Luca Ma-
renzio, ktory zabiegi polskiego monarchy opisywal w jednym z listow
tymi sfowami:

Zyczyli sobie Jego Swigtobliwo$¢ [papiez Klemens VIII, czyli Hippolito Al-
dobrandini] i Jego Dostojno$¢ Kardynat San Giorgio [Cinzio Aldobrandini]

i zechcieli mi zleci¢, bym si¢ udat na stuzbe krola polskiegos.

Marenzio nie przebywal jednak w Polsce zbyt diugo. Opuscil ja po
niespelna dwoch latach z powodu - jak podaje Ottavio Rossi — nie-
zbyt tagodnego klimatu. Podobnie krétko goscili w Rzeczypospolitej
inni kapelmistrzowie, Giulio Cesare Gabussi i Giovanni Francesco
Anerio, a Annibale Stabile zmart by¢ moze jeszcze w drodze z Ita-
lii°. Jedynym maestro di cappella, ktéry sprawowal swoje stanowisko
przez dluzszy okres (w latach 1602-1623) byt Asprilio Pacelli. Kie-
rowal on zespotem kilkudziesi¢gciu muzykow polskiego i wloskiego
pochodzenia, a ponadto zespolem chlopcéw-dyszkancistow oraz
trebaczy i doboszow (w tej ostatniej grupie znajdowac si¢ mieli przy-
byli z krolem Szwedzi). Zabiegi polskiego krola daleko wykraczaly
poza zainteresowanie lokalne — wyprzedzaty one podobne dzialania

3 Zob. P. Pozniak, Klabon Cristopherus [w:] Encyklopedia muzyczna PWM. Czes¢

biograficzna, t. V, red. E. Dzigbowska, Krakow 1997, s. 96; B. Przybyszewska-
-Jarminska, op. cit., s. 16.
Zob. B. Przybyszewska-Jarminska, op. cit., s. 22.

5 Cyt. za: A. i Z. Szweykowscy, Wiosi w kapeli krolewskiej polskich Wazow, Krakow
1997 s. 24. Interesujace jest, ze Hippolito Aldobrandini jeszcze przed otrzyma-
niem sakry papieskiej odwiedzit Krakéw, pelnigc role mediatora miedzy Zyg-
muntem III a Maksymilianem Habsburgiem w znanym nam juz sporze o korone
polska. Cho¢ jego udzial (jako papieza) w pozyskiwaniu muzykéw dla pozniej-
szego dworu zygmuntowskiego nie jest bezposrednio potwierdzony, to wspo-
minany fakt — w polaczeniu z relacjami takimi, jak ta spisana przez Marenzia

- moze na 6w trop wskazywac.
6 Zob. B. Przybyszewska-Jarminska, op. cit., s. 23, 31-32, 50-51.
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podejmowane przez, juz wowczas bardzo potezny, r6d Habsburgdw.
Kolejnych kapelmistrzéw (i innych muzykéw) zachecal Zygmunt I11
wysokimi pensjami, co zresztg z czasem (zwlaszcza w okresie roko-
szu Zebrzydowskiego) spowodowalo nieprzychylne komentarze nie-
ktorych polskich szlachcicow?”.

Fakt sprowadzania instrumentalistow czy kompozytoréw nie bytby
jednak z dzisiejszego punktu widzenia tak istotny, gdyby nie nowatorski
charakter muzyki, ktéra w tym samym okresie zacz¢ta powstawac na
polskim dworze. W diariuszu papieskiego mistrza ceremonii Giovan-
niego Paola Mucante znalazla si¢ relacja z wydarzenia w warszawskiej
kolegiacie z 13 pazdziernika 1596 r.: ,Luca [Marenzio], maestro di
cappella, poprowadzi wykonanie nowej mszy, skomponowanej przez
niego w formie echa [...] na dwa chory”s.

Catkiem niedawno istnienie owego dziela, dlugo uwazanego za
zaginione, zostalo z niemal stuprocentowa pewnoscig potwierdzone
przez Barbare Przybyszewska-Jarminska®. Dzieta polichéralne stano-
wily istotng cze¢§¢ d6wezesnych kompozycji muzykéw dworskich. By¢
moze najwieksze znaczenie dla rozwoju tej techniki kompozytorskiej
mial Asprilio Pacelli. W chwili objecia funkcji kapelmistrza w Rze-
czypospolitej miat on juz na koncie zbiér dwudziestu polichdéralnych
utwordw osmiogtosowych Motectorum et psalmorum |[...] liber primus*°.

W trakcie panowania Zygmunta III pojawila sie tez w polskiej muzyce
istotna barokowa nowos¢, a mianowicie monodia. Owego przefomu nie
mozna w bezposredni sposob taczy¢ z przybylymi do Rzeczypospolitej
Wlochami, bo u pierwszych z nich utwory monodyczne nie wystgpowaly
w ogole. Tymczasem juz w roku 1611 pojawil si¢ na gruncie polskim
dobry przyklad tzw. pseudomonodii, a mianowicie zbiér Communiones
totius anni Mikolaja Zielenskiego. Tworca ten jednak nie nalezal do
kapeli krolewskiej. Z kolei w 1621 r. przybyt do Rzeczypospolitej Tarqu-
inio Merula, ktéry dotaczyl do zespotu nadwornego. Trzy lata pdzniej

7 Zob. A. Patalas, Pacelli Asprilio [w:] Encyklopedia muzyczna..., t. VII, Kra-
kow 2002, s. 241-243; B. Przybyszewska-Jarminska, op. cit., s. 33-35, 41-42;
A.iZ. Szweykowscy, op. cit., s. 22.
Cyt. za: B. Przybyszewska-Jarminska, op. cit., s. 30.
Zob. B. Przybyszewska-Jarminska, Missa super Iniquos odio habui — warszawska
msza w formie echa Luki Marenzia?, ,Muzyka” XLIX (3/2004), s. 3-39.

10 Zob.A.iZ. Szweykowscy, op. cit,, s. 141-142.
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wydano jego zbidr Il primo libro de motetti e sonate, w ktorym znalazty
sie m.in. kompozycje na glos solowy z towarzyszeniem skrzypiec!!.

Tarquinio Merula jest tez odpowiedzialny za inny przetom. Otéz
W 1626 1., a wiec juz za kapelmistrzostwa Aneriego, wykonano w War-
szawie jego dialogo musicale zatytutowany Satiro e Corisca. Obecny
w tym dziele recytatyw byl, jak podaje Zygmunt Szweykowski, nowa-
torski nawet z perspektywy muzyki wloskiej. Co wiecej, kompozycja
ta stala si¢ w pewien sposob zalazkiem, zapowiedzig serii drammi per
musica wystawionych pdzniej na polskim dworze, o ktérych wkrétce (i
niejednokrotnie) wspomnimy*2. Stwierdzi¢ wigc mozna po raz kolejny,
ze dzialalno$¢ Zygmunta III Wazy i utrzymywanego przezen zespolu
przygotowata grunt pod pdzniejsze starania Wladystawa IV.

Pewnym podsumowaniem twdrczosci muzykéw kapeli Zygmunta I11
jest antologia Melodiae sacrae, wydana w Krakowie w 1604 r., a przygo-
towana przez Vincenza Liliusa (wl. Gigliego), $piewaka i kompozytora,
ktéry przybyl do Rzeczypospolitej juz pod koniec XVI w. Zawiera
ona 20 motetéw na 3-12 gtoséw, w tym m.in. trzy kompozycje Luki
Marenzia, dwie Asprilia Pacellego oraz utwory pozostatych cztonkow
zespolu (w tym samego Liliusa). Niestety obecnie antologia ta znana
jest z jednego, niekompletnego egzemplarza's.

Wiadystaw IV przed koronacjq i jego podréz po Europie

Kroélewicz Wiadystaw urodzit si¢ 9 czerwca 1595 r., a wiec mniej wie-
cej wtedy, kiedy do Rzeczypospolitej zaczeli licznie przybywac zagra-
niczni muzykanci. Mozemy wiec powtdrzy¢ za Anng Szweykowska,
ze mlody Waza wychowywal si¢ w klimacie muzycznym o bardzo
wysokim poziomie!4. Nuncjusz papieski Onorato Visconti, wspomi-
najac lata pobytu w Warszawie, pisal o Wtadystawie:

Lubi bardzo muzyke i chociaz nie $piewa jak krél nieboszczyk [Zygmunt ITI
Waza], ktdry spiewywal w poufalym gronie, ma jednak upodobanie w $pie-

wie i trzyma doskonale glosy's.

11 Zob. ibidem, s. 166-171.

12 Zob. ibidem, s. 195-196; Z. Szweykowski, Merula Tarquinio [w]: Encyklopedia
muzyczna..., t. VI, Krakéw 2000, s. 197-198.

13 Zob. B. Przybyszewska-Jarminska, Muzyczne dwory..., s. 36, 189.

14 Zob. A.iZ. Szweykowscy, op. cit., s. 78.

15 Cyt. za: ibidem, s. 85-86.
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Zainteresowanie Wladystawa muzyka objawilo si¢ na dtugo przed
tym, jak zostal krolem. Zdaniem Aliny Zérawskiej-Witkowskiej juz
w 1622 1. rozpoczal on planowanie ,bezprecedensowego w zwycza-
jach dworu polskiego przedsigwzigcia™. Ziscito si¢ ono dwa lata
pdzniej, a mowa tu o podrdzy krolewicza po krajach Europy Zachod-
niej: panstwach niemieckich, Niderlandach, Szwajcarii, a przede
wszystkim Italii. Przemieszczal si¢ on incognito, w otoczeniu niezbyt
licznego orszaku, przedstawiajac si¢ jako polski szlachcic Snopkow-
ski (jest to zreszta zabieg do$¢ zabawny, bo odnoszacy sie, jak mozna
przypuszczaé, do herbu rodowego Wtadystawa, tzw. snopka Wazdow).
De facto jednak kolejne przyjmujace krolewicza dwory dobrze znaty
jego prawdziwg tozsamos¢, przekazujac sobie nawzajem informacje
o planowanej trasie i upodobaniach nastgpcy tronu'’. W diariuszu
Jana Hagenawa znajdujemy wiele ustepéw ukazujacych podejscie
krolewicza i reakcje otoczenia, jak np. ten z 22 grudnia 1624 r.:

Krélewicz wraz z orszakiem odwiedzil kapele papieska. Aby pozosta¢ tam
bardziej nieznanym, wmieszal si¢ pomigdzy muzykow na chorze. Poznali go
jednak dobrze kardynalowie i niemal wszyscy z odkrytymi glowami oficjal-
nym uklonem pozdrowili go, na co odpowiedzial im podobnym gestem po-
witalnym. Po potudniu zwiedzat Krélewicz patac papieski na Kwirynale, czyli
na Monte Cavallo, gdzie zastal pokoje dla siebie i dla swoich przeznaczone
i przygotowane (prébowal bowiem papiez wszelkimi sposobami sprowadzi¢
tam Krolewicza, aby przybywajac do Rzymu, zamieszkal albo w patacu swie-

tego Piotra, albo na Kwirynale)*®.

Cala wyprawa trwala od maja 1624 do maja 1625 r., przy czym od-
cinek wloski rozpoczal si¢ w listopadzie 1624 r. Jak przekazuja nam
w swoich zapiskach czlonkowie orszaku krélewicza, Polacy mieli wie-
lokrotnie okazje stucha¢ ,,ré6znych muzykéw”, w tym do$¢ egzotycz-
nych dla nich kobiet-artystek, np. ,,mniszek cudownie $piewajacych”
O tym, ze muzyczny aspekt wyprawy byl dla krélewicza niezwykle
istotny, $wiadczy¢ moze niecodzienna sytuacja, ktéra miata miejsce
W marcu 1625 r., a o ktérej wspomina Hagenaw:

16 A. Zoérawska-Witkowska, Muzyczne podréze krélewiczéw polskich, Warszawa
1992, 8. 8.

17 Ibidem, s. 7-8.

18 Cyt. za: Podroz krolewicza Wladystawa Wazy do krajow Europy Zachodniej
w latach 1624-1625 w Swietle owczesnych relacji, oprac. A. Przybo$, Krakow 1977,
S. 293-294.
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Krélewicz udat sie do Murano, aby postucha¢ mniszki, ktora styneta tutaj
ze swego wspanialego glosu. [...] [Nastepnego dnia] nuncjusz apostolski na
proébe Krolewicza udzielil mu zezwolenia na widzenie si¢ przez klasztorne

kraty z mniszka [...]*.

Przebywajac w Wenecji, Wiadystaw miat okazje spotkac si¢ z samym
Claudiem Monteverdim, ktdrego nota bene namawiat do przyjazdu
nad Wisle (nie wiadomo, czy z poruczenia ojca, czy tez we wlasnym
imieniu), co zyskuje na znaczeniu, gdy przypomnimy sobie, ze wow-
czas prawdopodobnie wakowalo stanowisko kapelmistrza na dworze
Zygmunta III. Monteverdi odmoéwil, najprawdopodobniej ttumaczac
sie podeszlym wiekiem. Przede wszystkim jednak krolewicz Wtady-
staw mial mozno$¢ zapoznania si¢ z nowym zjawiskiem, jakim byty
drammi per musica. We Florencji przedstawiono mu tragedie La re-
gina Sant’ Orsola z muzyka Marca da Gagliano oraz tzw. akcje rycer-
ska La liberazione di Ruggiero dall’isola d’Alcina z muzyka Franceski
Caccini. Z kolei w Rzymie miat on okazje oglada¢ quasi-teatralng
produkcje na jego czes¢ zatytulowana La vittoria del principe Vla-
dislao in Valachia?®. Wrazenia, jakie pozostawily na krélewiczu owe
spektakle, mialy juz wkrotce odbic si¢ na ksztalcie muzyki polskiej?!.
Trudno nam obecnie zrekonstruowaé przemyslenia samego Wtady-
stawa, wiemy jednak na pewno, Ze dla innych uczestnikéw wyprawy
muzyczne przedstawienia byly duzym przezyciem:

Wieczorem wystawiono tragikomedie o potopie. Widzom przekazano z tak
duzym talentem grzmoty, blyskawice i burze, ze w zdumieniu i trwodze wy-

dawaly sie wszystkim prawdziwe, a nie sztuczne?.

Zygmunt I11 Waza zmart 30 kwietnia 1632 r., prawdopodobnie na sku-
tek udaru moézgu. Choc¢ jeszcze za jego zycia szerzyly si¢ pogtoski, iz
faworytem na nastgpce tronu mialtby by¢ Jan Kazimierz, to po pierw-
sze na dzien przed $miercia Zygmunt przekazal prawa do korony
szwedzkiej Wladyslawowi, a po drugie kandydatura Jana Kazimierza
nie byla zbyt realna. Za Wladystawem stala bowiem cata rodzina pol-
skich Wazéw, papiez, a przede wszystkim wigkszos¢ szlachty. Osta-

19 Cyt. za: ibidem, s. 378-379.

20 Chodzi tu o bitwe pod Chocimiem z 1621 r., w ktérej Wiadystaw brat udzial.
21 A.iZ. Szweykowscy, op. cit., s. 77-83.

22 Cyt. za: Podréz krélewicza..., s. 370.
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tecznie, z powodu zwyczajowych rokowan politycznych, koronacja
odbyla si¢ dopiero 6 lutego 1633 .22

Muzycy kapeli Wiadystawa IV

Wiemy, ze Wiadystaw IV Waza posiadal swoja wlasng grupe muzy-
kéw, jeszcze bedac krolewiczem. Mozemy sie domyslac, ze stanowili
oni cze$¢ jego dworu zorganizowanego w 1617 r. (tzw. wyprawa smo-
leriska) lub pdzniej, w 1621 1., podczas wyprawy pod Chocim. Zrédta
z 1620 r. wspominajg o trebaczu Pawle Dominiku, z kolei na karcie
tytutowej zbioru Tarquinia Meruli z 1624 r. pojawia si¢ informacja,
jakoby byl on nie tylko organista Zygmunta III, ale i muzykiem da
camera krolewicza Wladystawa?4.

Po $mierci ojca Wladystaw, jak juz wspominali$my, nosit zrazu ty-
tul kréla Szwecji, co pozwolilo mu jeszcze przed koronacja na wladce
Rzeczypospolitej powota¢ kapelmistrza. Zostat nim Marco Scacchi. Od
razu rozpoczal on wraz z innymi muzykami préby do spodziewanej
koronagji, ktéra odbyla sie, jak wiemy, w lutym 1633 r. Po tym wyda-
rzeniu Scacchi otrzymat od razu tytul maestro di cappella kréla Polski.
Utrzymal t¢ posade przez caly okres panowania Wiadystawa IV25.
Scacchi, przybyly do Rzeczypospolitej ok. roku 1621, byt uczniem
Giovanniego Francesca Aneria. Do jego obowigzkéw, podobnie jak
innych kapelmistrzow, nalezalo nadzorowanie prac kapeli, kompo-
nowanie i szkolenie chfopcéw-dyszkancistow. Jego zastepca mial by¢
Bartlomiej Pekiel, o czym wspomina Adam Jarzebski, opisujac czton-
kéw krélewskiej kapeli w swoim poemacie Gosciniec (nie jest to moze
dzieto o wyjatkowych wartosciach poetyckich, ma jednak dla nas duze
znaczenie jako zrédlo historyczne, zwlaszcza jesli przypomnimy sobie,
ze Jarzgbski sam byl czlonkiem kapeli):

Muzyka krzyczy, jak w lesie,
Melodyja w uszy niesie;

W pot kosciota ganek stoi
Dla nich, a z bokéw sie troi
Pozytyw, w ktory grawaja;

Wrtoszy nadobnie $piewaja,

23 M. Markiewicz, op. cit., s. 473-477.
24 B. Przybyszewska-Jarminska, op. cit., s. 70.
25 Ibidem, s. 73-74.
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Jedni basem, takze altem,
Drudzy tenor i dyszkantem. [...]
Marek Capellae magistrem
Skaki, a wicemagistrem

Pekiel, zacny organista,

Dobry z nimze komponista2e.

Wiemy, ze Scacchi bral tez czynny udzial w tworzeniu muzyki do wy-
stawianych na dworze Wtadystawa oper. Jestesmy pewni, ze skompo-
nowal utwory do Il ratto di Helena. Przypuszcza si¢ takze, iz odpo-
wiedzialny jest za stworzenie innych drammi per musica, cho¢ nie ma
na to bezposrednich dowodoéw i niewykluczone, ze wspomagali go
w tym inni muzycy kapeli?’. Ponadto byl Scacchi twoércg prac teore-
tycznych. Pierwsza jego publikacja tego typu - tj. Cribrum musicum
z 1643 r. — powstala, gdy miat juz ok. 40 lat, a byla odpowiedzig na
twierdzenia Paula Sieferta. Takze kolejne traktaty Scacchiego zacho-
waly charakter pism polemicznych z elementami krytyki muzycznej.
Co ciekawe, jak sugeruje Aleksandra Patalas (autorka monografii
o Scacchim), oddzialywanie jego prac teoretycznych byto duzo wiek-
sze, niz komponowanych przezen utwordéw?s.

Inng istotng postaciag dworu Wiadystawa byl Virgilio Puccitelli,
ktoéry przybyt nad Wiste najprawdopodobniej miedzy 1624 a 1629 r,
a 3 listopada 1634 otrzymal funkcje sekretarza krélewskiego. Nas
jednak interesuje jego dziatalnos¢ jako nadwornego librecisty?®. Byt
on autorem tekstéw do co najmniej o$miu drammi wystawionych za
czasow wladystawowskich. W latach 1638-40 odbyt na zlecenie kréla
podrdz do Francji i Wloch. Rzeczpospolita na state opuscil w 1949 r.,
po $mierci swojego krélewskiego mecenasa.

Przez caly okres panowania Wtadystaw IV Waza staral si¢ angazo-
wac do swojej kapeli coraz to nowych muzykantéw. I cho¢ dokumenty
z owego okresu sg bardzo wybioércze (nie zachowaly si¢ ani spisy
czlonkéw kapeli, ani szczegdtowe rachunki wynagrodzen)??, to zrédla

26 Cyt. za: A. Jarzebski, Gosciniec albo krétkie opisanie Warszawy, oprac. W. Tomkie-
wicz, Warszawa 1974, s. 91, 92-93.

27 A.iZ. Szweykowscy, op. cit., s. 103, 105-106.

28 A. Patalas, W kosciele, w komnacie i w teatrze. Marco Scacchi. Zycie, muzyka i teo-
ria, Krakow 2010, s. 308-309, 394.

29 Zob. A.iZ. Szweykowscy, op. cit., s. 93-95.

30 Zob. B. Przybyszewska-Jarminska, op. cit., s. 74.
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réznej proweniencji rzucaja nieco $wiatta na éw problem. Wiadomo,
ze Wladystaw staral si¢ pozyska¢ do swojego zespotu $piewajace
kobiety, ale plan ten niespecjalnie si¢ powiodl ze wzgledow zaréwno
organizacyjnych, jak i tych natury obyczajowej (wypadalo, by z dana
$piewaczka przybyt takze jaki$§ mezczyzna, np. jej brat lub ojciec)3!.
Wiemy jednak, ze w 1637 r., w zwiazku ze §lubem Wladystawa IV
oraz Cecylii Renaty - kolejnej w Polsce Habsburzanki - przybyta do
Warszawy z Wiednia §piewaczka wloska Margherita Basile-Cattaneo.
Pozostata ona w Rzeczypospolitej jedynie do nastepnego roku, zdazyla
jednak wspomoc swoim glosem trzy drammi per musica (La S. Ceci-
lia, Il ratto d’Elena, Narciso transformato) oraz jedno przedstawienie
baletowe (LAfrica supplicante)32.

Sposrod zatrudnionych na stale $piewakéw bodaj najwigksza po-
pularnoscia cieszyli si¢ Baldassare Ferri oraz Kaspar Forster junior,
ktorych w swoim poemacie Adam Jarzegbski wychwalal tymi stowami:

Trudno przebra¢ Baltasaro,
W Rzymie taki sopran raro.
Masz tam z Forsztera altyste,
W bas i tenor, dyszkantyste:
Gdy chce, wzgdre wyprawuje
Potym na dot wyépiewuje
Kilka oktaw, to nowina!

Virtuoso, godzien wina!33

Fragment 6w dos¢ wiernie oddaje sylwetki obu $piewakow. Kaspar
Forster junior, wystepujacy wczesniej we Florencji i w Rzymie, przy-
byt na dwér Wiadystawa w 1637 r. Pozostal w Rzeczypospolitej do
1651 1. (a wigc jeszcze po $mierci kréla). Z licznych przekazow wie-
my, ze byl obdarzony nieprzecietng skalg glosu®4. Baldassare Ferri
natomiast byt kastratem-dyszkancista, przebywajacym na polskim
dworze w latach 1625-55. Zyskat niezwykla popularnos¢, wystepujac
na balach u wielu polskich magnatéw (niejako ,wypozyczany” przez
krola), ale juz w trakcie tzw. potopu szwedzkiego wyjechal do Wied-

31 Ibidem, s. 85-86.

32 Ibidem, s. 75-76.

33 Cyt. za: A. Jarzebski, op. cit., s. 91-92.

34 Zob. E. Orlowska, Forster Kacper mi. [w:] Encyklopedia muzyczna..., t. 111, Kra-
kow 1987, s. 128.
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nia, gdzie zostal $piewakiem cesarskim. Jego stawa dotarfa nawet do
Londynu?°. Wyrdzniala si¢ tez osoba Marcina Mielczewskiego, ktory
na dworze kréléw polskich przebywal co najmniej od 1632 r., a wigc
nalezal by¢ moze jeszcze do kapeli Zygmunta III. Byl on instrumenta-
lista, a takze chyba najstynniejszym polskim kompozytorem XVII w.,
tworzacym zaréwno w prima, jak i w seconda prattica. Stawa jego
siegata od Francji po Rosje. W latach 40. Mielczewski przenidst si¢ na
dwor Karola Ferdynanda Wazy (biskupa wroclawskiego i plockiego,
brata kréla Wladystawa), gdzie otrzymal tytut kapelmistrza3e.
Kilkukrotnie juz poruszaliémy temat drammi per musica na dworze
wiadystawowskim, nie mozemy wiec pomina¢ jeszcze jednej istotnej
postaci, a mowa tu o Agostino Loccim. Byt on autorem scenografii do
przynajmniej pieciu oper, zaréwno jesli chodzi dekoracje, jak i specjalne
machiny, na ktére z wielka lubo$cig zwracali uwage widzowie spektakli’”.

Muzyka dworu Wiadystawa IV

To wiasnie opera jest prawdopodobnie najbardziej interesujacym
aspektem muzycznego zycia dworu wiadystawowskiego. Premiere
pierwszego za panowania Wladystawa IV utworu scenicznego pla-
nowano juz na poczatek roku 1635 (chodzi o dzieto okreslane wspot-
cze$nie jako La Giuditta), jednak doszto do niej ostatecznie dopiero
w maju - prawdopodobnie ze wzgledu na zalobe po $mierci Aleksan-
dra Karola i Jana Alberta (braci kréla). Jeszcze pod koniec tegoz roku
(w grudniu) udato si¢ zaprezentowa¢ kolejng opere: La Dafne, a bo-
daj najbardziej okazalym przedsiewzieciem byl dramma La S. Cecilia
wystawiony 23 wrzeénia 1637 r. z okazji uroczystosci weselnych po
$lubie krola Wtadystawa z Cecylig Renatg?®. Tyrolczyk Hanns Schulpi
wspominat:

Widzialem ja we Wloszech

Komedie we Florencji, a takze i w Mantui,

35 Zob. B. Przybyszewska-Jarminska, op. cit., s. 83-84, 167-168.

36 Zob. B. Przybyszewska-Jarminska, Mielczewski Marcin [w:] Encyklopedia mu-
zyczna..., t. VI, s. 249. Niedawno wydana zostala obszerna praca poswiecona
w caloéci Mielczewskiemu: B. Przybyszewska-Jarminska, Muzyka pod patrona-
tem polskich Wazéw. Marcin Mielczewski, Warszawa 2011.

37 Zob. B. Przybyszewska-Jarminska, Muzyczne dwory..., s. 89.

38 Zob. Ibidem, s. 77-78.
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Lecz nie widzialem Zadnej lepszej

Nad tg, ktorg wystawiono na cze$¢ Krolowej*.

Bez wdawania si¢ w szczegoly dotyczace wszystkich oper mozemy
stwierdzi¢ najistotniejsze fakty. Anna Szweykowska w swoim dogteb-
nym studium tego tematu zestawia premiery drammi per musica na
dworze polskim oraz we Wloszech i dochodzi do wniosku, ze dzie-
sie¢ premier majacych miejsce w Rzeczypospolitej w latach 1635-48
stanowi naprawde pokazng liczbe — bylo ich bowiem wiecej niz we
Florencji, Ferrarze czy w Bolonii, a mniej wiecej tyle samo co w Rzy-
mie (nie mégt sie rownac¢ dwor wladystawowski jedynie z Wenecja)*©.

Nie ilo$¢ jednak, ale jako$¢ powinna stanowi¢ o wartosci dziel.
Do naszych czaséw dotrwaly niemal wszystkie (z wyjatkiem dwoch)
libretta, a takze dotyczace siedmiu utworéw sumariusze (polskojezycz-
ne streszczenia majace charakter programéw operowych)4!. Na ich
podstawie mozna zaobserwowa¢, ze nadworny librecista, tj. Virgilio
Puccitelli, wzorowat sie na dzietach wloskich. Jak pisze jednak Anna
Szweykowska, tozsamo$¢ tematow sztuk byta tylko pozorna, bowiem
Puccitelli w umiejetny sposéb przeksztalcal znane schematy tak, aby
pasowaly do wizji §wiata kréla-mecenasa. Stad np. czesta gloryfikacja
wodza-wojownika, ktorg trudno znalez¢ w analogicznych dzietach
wloskich. Wszelkie wiec glosy uznajace tworczos¢ Puccitellego za
proste kopiowanie wzorcow wloskich s3 mocno przesadzone i wynikaja
z niezbyt doglebnej znajomosci wspominanych librett#2.

Przejdzmy jednak do innych rodzajéw muzyki, bowiem nie tylko
opera zyl 6wczesny dwor krolewski. Wiemy na przyklad, ze dos¢
waznym wydarzeniem byty wykonania utworéw komponowanych
przez muzykow wiladystawowskiej kapeli na potrzeby liturgiczne.
Jako przyklad postuzy¢ moze zbidér Missarum quatuor vocibus liber
primus Marca Scacchiego z 1633 r. Wydaje si¢ zreszta, ze kapelmistrz
byt wyjatkowo plodny, jesli chodzi o muzyke mszalng. Dobrg ilustracja
jego umiejetnosci jest wspomnienie Albrychta Stanistawa Radziwilla
z koronacji Cecylii Renaty w kolegiacie $w. Jana Chrzciciela:

39 Cyt. za: W. Tygielski, Wiosi w Polsce XVI-XVII wieku, Warszawa 2005, s. 251.

40 Zob. A. Szweykowska, Dramma per musica w teatrze Wazéw 1635-1648, Krakow
1976, S. 407—411.

41 Zob. B. Przybyszewska-Jarminska, op. cit., s. 80-81.

42 Zob. A.iZ. Szweykowscy, op. cit., s. 95.

33



34

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 22 (3/2014)

Muzyka podzielona na 20 chéréw tworzyla zespdt gtoséw o przyjemnym
brzmieniu; z powodu péznego czasu od$piewano krotkie oficjum, cudowna
sztuka skomponowane przez mistrza kapeli, znakomitego me¢za wloskiej na-

¢ji, Marca Scacchiego®?.

Wiemy tez, ze mniejsze liczbowo sktady muzykéw krélewskich, po-
dobnie jak za czaséw Zygmunta III, towarzyszyly rodzinie krélew-
skiej podczas nabozenstw w kaplicach zamkowych. Z kolei w trakcie
wielogodzinnych biesiad czy tez zabaw z tanicami umilali czas krolo-
wi i jego gosciom muzycy da camera, wykonujacy zaréwno utwory
instrumentalne, jak i wokalne. Za panowania Wtadyslawa IV nadal
waznag role pelnili trebacze i dobosze, ktorzy brali udzial w oficjal-
nych uroczystosciach, takich jak przeniesienie relikwii $w. Kazimie-
rza do kaplicy w wilenskiej katedrze (w 1636 r.)%4.

Mowilismy juz o powstalej za czaséw zygmuntowskich antologii
Melodiae sacrae Vincenza Liliusa. Rozwazania o muzyce z okresu
panowania Wiadystawa IV warto zakonczy¢ zdaniem o podobnym
tworze. Jest nim aneks do wspominanego traktatu Cribrum musicum
Marca Scacchiego z 1643 r. zatytutowany Xenia Appolinea, na ktory
sktada sie kilkadziesigt kunsztownych kanonéw skomponowanych
przez muzykoéw kapeli krolewskiej, zardwno Polakow, jak i Wlochow
(a takze, gwoli $cistosci, jeden kanon Anglika i jeden Francuza)*s.

Podsumowanie

Wiadystaw IV Waza, czerpiac ze spuscizny pozostawionej mu przez
ojca, mogt w niespotykanym przedtem w Rzeczypospolitej stopniu
rozwing¢ nadworng kapele. Stwierdzic trzeba, ze poswiecit sie owemu
zadaniu w pelni, tworzac jeden z przodujacych w Europie osrodkéw
operowych, sprowadzajac nietuzinkowych wykonawcow i inspirujac
do podobnych dziatan polskich arystokratow. Nie dziwi wiec fakt, ze
wspolczesnie okres wladystawowski budzi takie zainteresowanie mu-
zykologow.

Réwnolegle jednak, w tzw. powszechnej $wiadomosci, wiedza
o owym zagadnieniu pozostaje nikta, a wrecz nieobecna. Nawet w pod-
reczniku Mariusza Markiewicza (bedacym doskonalym przykladem

43 Cyt. za: B. Przybyszewska-Jarminska, op. cit., s. 91.
44 Zob. ibidem, s. 92-93.
45 Zob.A.iZ. Szweykowscy, op. cit., s. 110.
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akademickiej syntezy dziejow) wiadomosci na ten temat sg niezwykle
lakoniczne i schematyczne. Jedyng stosunkowo konkretng informacje
niesie zdanie: ,,Jak wiadomo, scen¢ operowa utrzymywal Wlady-
staw IV [...]74s.

Wydaje sig, ze zmieni¢ Ow stan rzeczy moze przemyslane wykorzy-
stanie zZrédet historycznych. Po opracowania muzykologiczne ludzie
niezwigzani z tg dziedzing nauki si¢gaja raczej rzadko. Tymczasem
umiejetnie rozpowszechnione ustepy z zachowanych dokumentéw
epoki mogg zainteresowa¢ wielu czytelnikow, tym bardziej ze - jak
mozna zauwazy¢ na podstawie fragmentéw cytowanych w niniejszym
artykule — wiele z nich ma bardzo barwny, pobudzajacy wyobrazni¢
charakter. Dzienniki Jana Hagenawa dotyczace wyjatkowej podrozy
Wtadystawa po Europie czy poetyckie przedstawienie krolewskiej kapeli
piéra Adama Jarzebskiego maja szanse zwrdci¢ na owe zagadnienia
uwage rzeszy ludzi zainteresowanych historig Polski.

W ten sposob swiadomos¢ wyjatkowosci owego okresu moglaby
sie sta¢ powszechna, a posta¢ Wladystawa IV, nawet w historiografii
traktowanego nieco po macoszemu, zyska¢ nalezne uznanie. Podsu-
mowujac, stwierdzi¢ bowiem nalezy, ze (relatywnie) podobny poziom
kultury muzycznej zostal osiagniety na terenach polskich dopiero za
czasow saskich, a moze nawet podczas panowania Stanistawa Augusta
Poniatowskiego.
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Where the Italians sing charmingly. The musical patronage of
Wiadyslaw IV Vasa in 17th-century sources

The article presents a Polish monarch of the House of Vasa, Wiadystaw
(Ladislaus) IV, as a patron of music. The author analyses his influence
on Polish culture, shows the most important musicians and compos-
ers employed by the king, and the music present at the Polish court

- everything according to vivid passages taken from the primary
sources.

While his father and predecessor Zygmunt III liked to sing in the
presence of family and friends, Wladystaw IV preferred to listen to
others performing. He employed dozens of musicians — not only Po-
lish, but also famous Italian artists such as Marco Scacchi, Margherita
Basile-Cattaneo or Baldassare Ferri. During his reign, a musical novelty
appeared in Poland - the opera (dramma per musica). At the time,
Poland was one of the most prolific opera centres in Europe, staging 10
original drammi in the years 1635-48 (more than in Florence, Ferrara or
Bologna). Futhermore, the before-mentioned chapel master (maestro
di capella) Marco Scacchi was a well-known music theorist.
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Cognition of this extraordinary chapter of Polish musical culture
(which had not regained such significance before the 18t or 19t? century)
can and should be done according to numerous primary sources (i.e.
journal of Jan Hagenaw or Adam Jarzebski’s poem Gosciniec), which
not only present a factual material, but also depict a distinct and inte-
resting image of the epoch.

Keywords

Wrtadystaw IV Vaza, Polish music, Baroque, dramma per musica,
sources
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