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UNIWERSYTET WROCLAWSKI

Status muzykow dworskich
Rzeczypospolitej
w koncu XVIiw XVIl wieku®

Pojecie statusu muzykéw rozumiane jest w niniejszym artykule jako
ich pozycja w strukturze stosunkéw spotecznych w zwigzku z wy-
konywanym zawodem® Ponizej przeanalizowane zostang uwarun-
kowania statusu owych artystow zwigzane z ich pochodzeniem oraz
o$rodkiem dzialalnosci. Poruszony zostanie takze istotny temat sy-
tuacji materialnej muzykow, bezposrednio zwigzanej z wysokoscia
ich statusu, oraz zaleznosci pomiedzy plcig a dzialalno$cia muzyczna
0s0b zwigzanych ze srodowiskiem dworskim.

Pochodzenie a status muzykow

Pochodzenie muzykéw dworskich Rzeczypospolitej bylo zrézni-
cowane. W zachowanych zrodlach jest mowa o artystach polskiego

1 Pisemna wersja referatu wygtoszonego podczas VI Ogdlnopolskiego Zjazdu Stu-
dentéw Muzykologii, Krakéw 20-23 V 2014. Tekst zostal oparty na fragmentach
pracy magisterskiej Autorki pt. Status muzykéw srodowisk dworskich i koscielnych
Rzeczypospolitej w koricu XVI i w XVII wieku, napisanej pod kierunkiem dr hab.
Remigiusza Po$piecha, prof. UWr w Katedrze Muzykologii Uniwersytetu Wro-
clawskiego, Wroctaw 2013.

2 Definicja statusu, [w:] A. Giddens, Socjologia, Warszawa 2004, s. 734-735; N. Go-
odman, Wstep do socjologii, Poznan 2001, s. 52-53.

Alicja Ryczkowska — Status muzykéw dworskich Rzeczypospolite;...

i zagranicznego pochodzenia, nalezacych do nizszych lub wyzszych
warstw spolecznych.

Pochodzenie narodowosciowe muzykéw odgrywalo duze znaczenie
w omawianym okresie na dworze krélewskim zwlaszcza za panowa-
nia Zygmunta III Wazy. Stopniowo coraz wyzsza pozycje zdobywali
tam muzycy pochodzacy z Wloch. Wigzalo si¢ to z sukcesywnym
obnizaniem statusu artystow polskich®. Proces ten wynikal najpraw-
dopodobniej z ogélnoeuropejskiej mody na zatrudnianie wloskich
artystow na dworach w celach prestizowych. Przyczyny zjawiska mozna
takze upatrywaé w wysokich umiejetnosciach muzycznych italskich
artystow wyksztalconych w znakomitych wioskich osrodkach eduka-
cyjnych. Nalezy doda¢, iz prawdopodobnie byli oni réwniez zwykle
przygotowani do wykonywania i/lub tworzenia muzyki w nowym
stylu (stile moderno).

Muzykow z Italii zatrudniano na dworze krélewskim pomimo wielu
wiazacych sie z tym problemdw i strat finansowych. Kapelisci wloscy
najczesciej niechetni byli przyjazdowi do Polski z powodu obawy
przed surowym klimatem i oddaleniem od centralnych osrodkow
Europy. Niekiedy stawaty im na drodze dzialania zbrojne czy epidemie
chorob, jak mialo to miejsce w roku 1625 w przypadku planowanego
przybycia do Polski wokalistek Adriany Basile i jej corki, czemu prze-
szkodzila rozprzestrzeniajaca si¢ wowczas zaraza*. Muzycy italscy
nierzadko zmieniali swoje decyzje co do podjecia pracy na polskim
dworze, rezygnujac z niego niekiedy nawet juz podczas podrozy do
Rzeczypospolitej. Ponadto zazwyczaj po krotkim czasie wykonywania
obowiazkéw porzucali prace w Polsce i przenosili si¢ do innych krajow
lub wracali do ojczyzny. Zdarzyla si¢ nawet ucieczka wokalisty-ka-
strata z wyplacong mu z gory zaliczka ze skarbu krélewskiego, majaca
stanowi¢ zachete do przyjazdu na polski dwor’. Na miejsca wloskich
kapelistow, ktorzy rezygnowali z pracy w Polsce, przyjmowano nowych
italskich muzykow. W koncu XVIiw pierwszych dziesiecioleciach XVII
wieku nastgpil proces wiekszego niz dotychczas zwalniania Polakéw

3 B. Przybyszewska-Jarminska, Barok, czes¢ pierwsza, 1595-1696, Warszawa 2006,
s. 64—65 (Historia muzyki polskiej, t. 3).

4 Taz, Muzyczne dwory polskich Wazéw, Warszawa 2007, s. 86.

5 Wiadomo to zkorespondencji Zygmunta Il Wazy z przebywajacym we Wloszech
kardynalem Cosimg de Torres, pomagajacym krélowi w rekrutowaniu wloskich
muzykéw na dwor krélewski (Taz, Zrédla do dziejéw muzyki na dworach polskich
Wazéw ze zbiorow zamku Skokloster (Szwecja), ,Muzyka” LVI (2011), nr 2, s. 3-15.

25



26

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 24 (1/2015)

ze stanowisk kapelistow. Byli to najczesciej muzycy w starszym wieku
lub nieposiadajacy umiejetnosci odpowiadajacych ambicjom wladcy.
Z zespolu usuwano gtéwnie polskich $piewakow, a na ich miejsca
przyjmowano Wlochéws.

Stopniowa poprawa statusu pozycji polskich muzykoéw dzialajacych
na dworze krélewskim miala miejsce za panowania Wiladystawa 1V,
kiedy to zaczeto zatrudniaé wiecej rodzimych kapelistow (gtownie
instrumentalistow) oraz ponownie powierza¢ Polakom stanowiska
kapelmistrzow. Wiekszym uznaniem zaczeli cieszy¢ si¢ takze polscy
instrumentalisci, np. Gabriel Graniczny i Jerzy Szymonowicz z Ry-
manowa’.

Muzycy wloscy (szczegolnie $piewacy) zatrudniani byli réwniez
na dworach magnackich, np. u Stanistawa Lubomirskiego, w ktérego
zespole wokalnym az polowa kapelistow byta pochodzenia wloskiego®.
Warto dodag, iz italscy artysci dzialali takze na dworach Lwa Sapiehy
i Stanistawa Kostki oraz najprawdopodobniej réwniez u Mikotaja
Krzysztofa Radziwilla ,,Sierotki” i Aleksandra Ludwika Radziwilta®.

W zwiazku z dobrg sytuacja materialng czes¢ kapelistow obcego
pochodzenia zostawala w Polsce do konca zycia. Wiadomomo na
przyktad, ze kapelmistrz Asprilio Pacelli przebywal w Koronie przez
dwadziescia lat, az do $mierci. Niektérzy muzycy nawet polonizowali
sie poprzez malzenstwa, przyjecie obywatelstwa albo nabycie gruntu*.

Na pozycje zawodowa (przynajmniej na poczatkowym etapie ka-
riery muzyka) wplyw wywieralo takze jego pochodzenie stanowe.
Niski status zwigzany z pochodzeniem mieli np. chopcy zatrudniani
na dworach szlacheckich i magnackich w charakterze dyszkancistow.
Magnaci zazwyczaj szukali zdolnych dzieci wéréd ludnosci poddanczej
albo plebsu miejskiego, a nastepnie optacali ich ksztalcenie. Z niskim
pochodzeniem oraz mtodym wiekiem tych wokalistow wigzalo si¢ nie-
respektowanie przez pracodawcow ich podstawowych praw (zreszta bylo

Taz, Barok..., dz. cyt., s. 65.

Tamze, s. 70.

8 Z. Chaniecki, W sprawie kapeli Stanistawa Lubomirskiego i poczgtkow opery wio-
skiej w Polsce, ,Muzyka” XIII (1968), nr 3, s. 58—65.

9 B. Przybyszewska-Jarminska, Barok..., dz. cyt., s. 83-92.

10 Taz, Muzyczne dwory polskich Wazow..., dz. cyt., s. 103-104, Taz, Barok..., dz.

cyt., 8.76-79; Pacelli Asprilio, [w:] A. Chybinski, Stownik muzykéw dawnej Polski,

Krakow 1949, s. 93-94; A. Patalas, Pacelli Asprilio [w:] Encyklopedia Muzyczna

PWM, red. E. Dziebowska, Krakéw 2002, s. 241-242.
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to wowczas nagminne nie tylko w stosunku do muzykéw, ale w ogdle
wobec ludnosci poddaniczej). Swiadczg o tym tak nieetyczne procedery
jak zmuszanie czgsci dyszkancistow do kastracji (ktorej najczesciej nie
mogly zapobiec ich poddancze lub skrajnie biedne rodziny) czy handel
wykwalifikowanymi dyszkancistami z zespotow koscielnych, ktorzy
pozyskiwani byli przez bogata szlachte u kapelmistrzéw przykoscielnych
grup muzycznych. Poza tym dyszkancisci bywali $wiadkami krwawych
kto6tni pijanych gosci i gospodarza. Czasem dochodzilo nawet do pobi¢
chlopcow. Zdarzalo si¢ rowniez, ze tres¢ piosenek spiewanych przez
sopranistow byta nieodpowiednia dla dzieci (o czym pisze np. Krzysztof
Opalinski w swoich satyrach)™.

Jednym z istotnych uwarunkowan kariery muzycznej artystow byly
rodzinne tradycje muzyczne. Mialy one istotne znaczenie szczegdlnie
w przypadku, gdy rodzice muzykdéw cieszyli sie wysoka pozycja za-
wodowg. Warto zwrdci¢ uwage, iz umiejetnosci muzyczne, podobnie
jak innego rodzaju rzemiosta, przekazywane byly w tamtym okresie
bardzo czesto z pokolenia na pokolenie. Wptyw rodzinnych tradycji
muzycznych na powodzenie kariery muzycznej mlodych artystow wida¢
m.in. na przykladzie kapelisty krolewskiego Szymona Jarzebskiego™
(bedacego synem Adama Jarzebskiego), Kaspara Forstera mlodszego®
(syna lub bratanka kapelmistrza w gdanskim Kosciele Mariackim) be-
dacego spiewakiem na dworze krélewskim czy kapelmistrza w katedrze
wawelskiej - Franciszka Liliusa** (syna kapelisty na dworze krélewskim
Vincenza Liliusa). Dzieki wyksztalceniu muzycznemu i dobrej sytuacji
materialnej rodzicow dzieci mialy mozliwos$¢ pobierania najlepszej
edukacji muzycznej. Przykladowo, mlody Kaspar Forster ukonczyt
jezuickie Collegium Germanicum oraz pobieral lekcje $piewu i gry

11 Z. Chaniecki, Dyskantysci w kapelach polskich od XVI do XVIII w. (cz. I). Pueri
cantores, ,Muzyka” XVIII (1973), nr 4, s. 28-43.

12 Jarzebski Szymon, [w:] A. Chybinski, Sfownik muzykéw dawnej Polski, dz. cyt., s. 50.

13 B. Przybyszewska-Jarminska, Barok..., dz. cyt., s. 69; por. E. Ortowska, Forster
Kaspar, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, czes¢ biograficzna, red. E. Dzigbow-
ska, Krakow 1987, s. 128.

14 Z. Szweykowski, Lilius Franciszek, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, czes¢ bio-
graficzna, dz. cyt., s. 356-357; J. Morawski, Lilius (Gigli) Franciszek, [w:] Stownik
muzykow polskich, red. J. Chominski, t. 1, Krakow 1964, s. 330; B. Przybyszewska-
-Jarminska, Muzyka pod patronatem polskich Wazéw. Marcin Mielczewski, War-
szawa 2011, S. 48.
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na organach u Giacoma Carissimiego®. Z pewnoscig utalentowani
i pracowici artysci pochodzacy z dobrze sytuowanych rodzin muzycz-
nych mieli wieksze szanse na zatrudnienie w najbardziej prestizowych
polskich zespolach niz inni muzycy. Nie bez znaczenia przy decyzji
o ich angazu mogt by¢ fakt, iz czesto byly to osoby polecone przez
kogos$ zaufanego.

Dziatalno$¢ muzyczna a ptec

W zachowanych Zrédiach z konca XVI i z XVII wieku brak jest in-
formacji na temat zawodowej dzialalno$ci muzycznej kobiet. Moz-
na wiec przypuszczaé, ze w osrodkach dworskich Rzeczypospolitej
w koncu XVI i w XVII wieku na stanowiskach muzykéw zatrudniano
wylacznie mezczyzn. Wiadomo, iz w zespotach muzycznych nawet
wysokie partie wokalne wykonywali dyszkancisci lub mezczyzni-ka-
straci. Réwniez w charakterze uczniéw przyjmowano do kapel tylko
chtopcow. Zachowaly si¢ natomiast wzmianki o domowym muzyko-
waniu zaréwno czesci kobiet, jak i mezczyzn stanu szlacheckiego

Na dworze krélewskim nie zatrudniono w tym okresie wokalistek,
mimo ze krolowie Zygmunt I11 i Wiadystaw IV Wazowie podejmowali
proby pozyskania $piewaczek do kapeli. Starania te nie dochodzity
jednak do skutku. Jak wczesniej wspomniano, w 1625 roku przyjaz-
dowi do Polski wokalistek Adriany Basile i jej corki przeszkodzita
rozprzestrzeniajaca si¢ wowczas zaraza. Kolejna nieudana proba po-
zyskania wokalistki miala miejsce 13 lat pdzniej. Z listu Wladystawa
IV do przebywajacego we Wloszech Virgilia Puccitellego wynika, ze
krol chcial zatrudni¢ wtedy $piewaczke prowadzacy przyzwoite zycie,
najlepiej taka, ktdra przyjechataby z posiadajacym odpowiedni zawod
czlonkiem rodziny, dzigki czemu nie bylby on utrzymywany na dworze
za darmo. Krol twierdzil, iz zdaje sobie sprawe, ze we Wtoszech trudno
znalez¢ $piewaczke posiadajaca dobra opinie spoteczng. Gotow byt
jednak zatrudni¢ wokalistke sklonng odmieni¢ swéj dotychczasowy
sposob zycia’®. Mniemania Wladyslawa IV na temat italskich wokali-
stek prawdopodobnie wigzaly sie¢ z dwczesnym stereotypem wloskiej

15 B. Przybyszewska-Jarminska, Barok..., dz. cyt., s. 63-75; por. A. Ryczkowska,
Status muzykow koscielnych Rzeczpospolitej w XVII wieku, ,Musica Ecclesiastica”
9 (2014), s. 23-26.

16 Taz, Muzyczne dwory polskich Wazéw..., dz. cyt., s. 86.
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$piewaczki-prostytutki. Nie doszlo jednak do sprowadzenia na dwoér
krolewski artystki. O zatrudnienie polskiej wokalistki krol nie staraf sie
najpewniej ze wzgledu na to, ze nie bylo wowczas w Rzeczypospolitej
kobiet przygotowanych do $piewania partii operowych. W zwigzku z tym
role zenskie w dworskich spektaklach operowych wykonywane byty
gloéwnie przez mezczyzn kastratow. Wyjatek w tym wzgledzie stanowity
wystepy w drammi per musica dwdch wokalistek z cesarskiego dworu
wiedenskiego, zaproszonych z okazji krélewskiego wesela — Margherity
Basile-Cattaneo, ktora przez okoto péttora roku przebywata w Polsce,
biorgc udziat w kilku spektaklach, oraz Lucii Rubini, ktéra opuscita
dwor niedlugo po uroczystosci”.

Jezeli chodzi o wystepy innych wloskich artystek na dworze krolew-
skim, wiadomo takze o koncercie zony ksigcia Cristofara Sessi di Ruolo
(znakomitej wokalistki i wiolistki pracujacej przed $miercig ksieznej
Urbino na jej dworze). Jak wynika z listu nuncjusza papieskiego Claudia
Rangone wystanego w 1604 roku do Rzymu, wiolistka podczas pobytu
w Polsce wystapila specjalnie dla Anny Wazéwny, w podziekowaniu
za co ksiezniczka ofiarowala jej kosztowny naszyjnik. Wystepu stuchat
takze w ukryciu Zygmunt I11 i, jak stwierdzit w li§cie nuncjusz, prezent
dla artystki byl ,,bez watpliwosci” od kréla®. Sam monarcha $piewat
czasem w gronie bliskich, na co wskazuje relacja nuncjusza papieskiego
Honorata Viscontiego®.

Jak juz wspomniano, zachowaly si¢ informacje o muzycznych
umiejetnosciach czesci kobiet stanu szlacheckiego zyjacych w owcze-
snej Rzeczypospolitej. Amatorsko muzykowata m.in. Zofia z Opalin-
skich - zona Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego. Wiadomo takze
o mistrzowskiej grze na skrzypcach Krystyny Potockiej, Zony hetmana
wielkiego koronnego Feliksa Kazimierza Potockiego i siostry Stani-
stawa Herakliusza. Jak wynika ze Zrddel, jej gra byla tak doskonata,
iz trudno byloby znalez¢ kogo$ doréwnujacego jej w umiejetnosciach
wykonawczych. Warto wspomnie¢, iz znakomicie grata na lutni Jadwiga
Tarléwna, pdzniejsza wojewodzina ruska Sieniawska. Prawdopodobnie
muzykowala takze Anna z Gninskich Zamoyska (zona podskarbiego
wielkiego koronnego Marcina Zamoyskiego), skoro w ramach wyprawy

17 Tamze, s. 86-87.

18 Tamze, s. 67-68.

19 Z. Chaniecki, Z dziejéow wychowania muzycznego w Polsce, ,Muzyka’ XXVI
(1981), nr 2, s. 58.
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$lubnej wziela ze sobg lutnie, klawikord oraz ,,szpinecik’. Zachowaty
sie rowniez informacje na temat znakomitych wystepéw wokalistki
i organistki Konstancji Czirenberg (zony gdanskiego burmistrza), ktéra
wystepowala dla krola Wiadystawa IV w Gdansku. Artystka znana
byta takze za granica*. Dzialalno$¢ muzyczna szlachcianek byla, jak
juz wspomniano, niezawodowa. Mozna si¢ domysla¢, ze gra na in-
strumentach stanowila cze$¢ wyksztalcenia niektorych dziewczat tego
stanu. Wzmianki o magnatkach posiadajacych wysokie umiejetnosci
muzyczne wskazuja na to, iz musialy one pobiera¢ przez dtuzszy czas
prywatne lekcje wykonawstwa muzycznego.

Magnaci réznie odnosili sie¢ do aktywnosci muzycznej mezczyzn
stanu szlacheckiego. Czes¢ z nich uwazala, ze zajecia zwigzane z muzyka
s3 nieodpowiednie dla wysoko urodzonych mezczyzn (stosowne dla
0s6b z nizszych warstw spotecznych). Przy takim stanowisku obsta-
wal np. Krzysztof 11 Radziwill, ktory wysylajac swojego syna Janusza
za granice w celach edukacyjnych, zaznaczyl, ze sprzeciwia si¢ temu,
aby jego dziecko pobieralo lekcje tanica i gry na lutni, ktére uznawat
za niepotrzebne mezczyznie przeznaczonemu do kariery polityczne;j.
Natomiast wojewoda ruski Jakub Sobieski, wysytajac do francuskiej
szkoly swoich synéw, Jana i Marka, pozostawil ich wyborowi ewentu-
alng edukacje w zakresie gry na lutni, cho¢ jak sam zaznaczyl, jemu
samemu szkoda byloby czasu na to ,,blazenstwo”. Uznal tez, ze synowie
w przyszlosci moga utrzymywac na dworach muzykéw, nie muszg zas
gra¢ sami. Inni magnaci z kolei dbali o to, zeby ich synowie pobierali
lekcje gry na instrumencie (gléwnie lutni) i §piewu, biorac za wzor
zachodni typ dworskiego wychowania. Taka postawe prezentowat
m.in. wielki kanclerz Jan Zamoyski, ktérego syn Tomasz ksztalcit si¢
w ten sposob podczas pobytu we Francji. Mezczyzna stanu magnac-
kiego osobiscie wykonujagcym muzyke byl m.in. ksigze Aleksander
z Ostroga Zastawski — wojewoda kijowski, grajacy najprawdopodobniej
na kilku instrumentach. W inwentarzu z 1630 roku spisanym po jego
$mierci wymienione s3 m.in. klawicymbal nalezacy do ksiecia, a takze
»pozytyw stary’, viola da gamba, ,,pozytyw nowy warszawski” i ,,inny
klawicymbal™>.

Podsumowujac rozwazania na temat zaleznosci pomiedzy plcia
a statusem muzykdéw, nalezy wspomnie¢, iz w profesjonalnej dziatal-

20 B. Przybyszewska-Jarminska, Barok..., dz. cyt., s. 65.
21 Z. Chaniecki, Z dziejéw wychowania..., dz. cyt., s. 62-65.
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nos$ci muzycznej brali udzial prawdopodobnie wyltacznie mezczyzni.
Aktywno$¢ muzyczna czesci kobiet stanu szlacheckiego ograniczala
sie natomiast do muzykowania domowego. Hobbistycznie muzyko-
wali takze niektérzy mezczyzni stanu magnackiego. Warto dodac, ze
profesjonalna dzialalnos¢ muzyczna dawata wczesnym mezczyznom
niskiego pochodzenia szans¢ znaczacego awansu spotecznego. Zdarzaly
sie nawet przypadki wyzwalania artystow z poddanstwa w zamian za
wyjatkowe zastugi na polu muzycznym®.

Polityczno-ekonomiczne uwarunkowania sytuacji materialnej
muzykéw

Na sytuacje materialng muzykéw, co oczywiste, duzy wplyw wywie-
raly czynniki polityczno-ekonomiczne. W omawianym okresie czesto
byt to wplyw negatywny, zwigzany z wojnami, katastrofami, destruk-
cyjnymi zjawiskami przyrodniczymi, w tym plagami oraz epidemia-
mi. Pozycja materialna muzykéw w tym okresie byla wobec tego
chwiejna. Czasem z powodu zagrozenia wojng muzycy przeprowa-
dzali si¢ w bezpieczniejsze rejony lub rezygnowali nawet z dotychcza-
sowej funkcji, poszukujac pewniejszego zawodu. Problemy material-
ne dotykaly nawet kapelistow krolewskich, szczegélnie za panowania
Jana Kazimierza. Za jego rzadéw w sytuacji opuszczenia dworu albo
$mierci dotychczasowych kapelistow nie zatrudniano juz nowych za-
granicznych muzykoéw. Z powodu najazdu szwedzkiego zawieszono
dziatalno$¢ zespotu kroélewskiego, a muzycy musieli szuka¢ innych
zrodel utrzymania, natomiast po jego reaktywacji sktad liczebny ka-
peli byl duzo mniejszy niz wczesniej. Wiadomo takze o negatyw-
nym wplywie katastrof i konfliktéw zbrojnych na sytuacje muzykow
prywatnych kapel arcybiskupéw. W Lowiczu mialy bowiem miejsce
w tamtym czasie olbrzymie pozary (w latach: 1620, 1624 i 1635), bu-
rze w 1648 roku, najazd wojsk szwedzkich (w 1655) i plaga szaran-
czy w 1690 roku. Konflikty zbrojne, ktére nastapity pdzniej, staly sie
przyczyna rozpraszania zespoléw i zawieszania dziatalnosci kapel,
niektorych juz na stale. Wynikalo to z trudnej sytuacji materialnej

22 L. Grzebien, J. Kochanowicz, Jezuickie bursy muzyczne. Zarys problematyki ba-
dawczej, ,Muzyka” XLVII (2002), nr 1, s. 65-83; por. A. Ryczkowska, dz. cyt.,
s. 6-28.

23 B. Przybyszewska-Jarminska, Barok..., dz. cyt., s. 71-72.
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i $mierci niektérych magnatéow w czasie wojny. Nalezy wspomniec,
iz zgineli woéwczas m.in. Stanistaw Lubomirski (zm. 1649 r.), Janusz
Tyszkiewicz (zm. 1649 r.), Adam Kazanowski (zm. 1649 r.) oraz Wla-
dystaw Dominik Ostrogski-Zastawski (zm. 1656 r.). Czgs¢ magnatow,
po uspokojeniu si¢ sytuacji politycznej, wskrzeszala jednak zespoty
muzyczne na swoich dworach*.

Pomimo trudnosci polityczno-ekonomicznych pewng stabilnos¢
zapewnialo jednak muzykom dworskim postugiwanie si¢ w tych
srodowiskach jedynie wysokowarto$ciowymi monetami (ztotymi
i srebrnymi). Byly one duzo pewniejsze niz uzywane w biedniejszych
warstwach spotecznych drobne pieniadze, ktére w wiekszym stopniu
i szybciej ulegaly inflacji.

Wynagrodzenia muzykow

Jak wynika z zachowanych zrédet, muzycy dziatajacy na dworach
otrzymywali przewaznie wynagrodzenia cykliczne: tygodniowe oraz
kwartalne (lub dwumiesi¢czne, poétroczne, czy roczne), a takze pla-
ce w formach niepieni¢znych, np. ubranie. Zauwazy¢ mozna jednak
réznice w sytuacji materialnej kapelistow krolewskich oraz artystow
magnackich. W zwiazku z tym wynagrodzenia kazdej z grup prze-
analizowane zostang w osobnych podrozdziatach. Nastepnie, w celu
poréwnania pozycji finansowej artystow, zestawimy place muzykow
zwigzanych z dworem krélewskim z wyplatami muzykéw magnac-
kich.

Sytuacja materialna muzykow krélewskich

Zgodnie z ordynacja dworu krdlewskiego z 1589 roku, zatrudnieni
tam muzycy powinni byli otrzymywa¢ wynagrodzenia w postaci
jurgeltu (pensji rocznych) i strawnego (wyplat tygodniowych) oraz
ptace w naturze (np. chleb, owies, skore zwierzecg na ubranie). Praw-
dopodobnie poza ta kwotg pozostawaly jeszcze prezenty i nagrody
w roznych formach (np. nadan ziemskich, zyskow z podatkow czy
dzierzaw), ktére krol okazjonalnie przyznawal muzykom. W rzeczy-

24 Tamze, s. 93.
25 J.A. Szwagrzyk, Pienigdz na ziemiach polskich X-XX w., Wroclaw i in. 1990, s. 134;
por. A. Ryczkowska, dz. cyt., s. 36.
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wisto$ci wybitni muzycy otrzymywa¢ mogli wyzsze pensje od tych
ustalonych w regulaminie lub dostawa¢ wynagrodzenie spoza skarb-
ca krolewskiego (jak np. Krzysztof Klabon pobierajacy roczna pen-
sje w wysokosci 500 florendéw (fl) z gdanskiego podatku palmowego
w latach 1588-1590).

Wedtug instrukeji dotyczacej sktadu i wynagrodzen zespotu krélew-
skiego Ordinatio capelle ji musicom Crola Jeo-M. zaptata naznaczona
na zupach crac. z 1592 roku, kapelmistrz (K. Klabon) otrzymywac
mial roczne wynagrodzenie w postaci 200 fl oraz tygodniowe strawne
réwne 5 fl. Ponadto przystugiwa¢ mu mialo raz w roku sukno warte
36 fl, dochdd z zup krakowskich réwny 40 fl rocznie oraz pienigdze
z cla gdanskiego - 500 fl rocznie. Klabon dosta¢ miat tez srodki na
utrzymanie o$miorga uczniéw (64 fl na jednego), na oplacenie ich
nauczyciela — 72 fl, oraz kwote dla trzech chlopcéw w okresie mutacji,
ktdérzy uczyli si¢ gry na instrumentach - po 72 fl. Jezeli za$ chodzi
o 6wczesnych manualistéw (instrumentalistow), powinni byli oni
wowczas otrzymywac wynagrodzenie po 216 fl, natomiast miodsi - po
176 fl. W grupie wokalistow wiekszo$ci mlodszych $piewakow wyplacaé
miano 136 fl rocznie, natomiast starszym od 73,10 do 104 fl7.

Muzycy wloscy czgsto przyjmowali oferty pracy na polskim dworze
ze wzgledu na proponowano im wysokie wynagrodzenia (kilkakrotnie
wyzsze niz te otrzymywane przez nich w Italii) - w 1595 roku wynosi¢
mialy one rocznie 300 skudéw?® dla kazdego z artystow wloskich, ktory
zdecyduje si¢ na prace w kapeli krolewskiej w Rzeczypospolitej. Kapel-
mistrzom proponowano znacznie wyzsze pensje — np. Luca Marenzio
(1595-1597/8) otrzymywa¢ mial 1000-1500 skudéw rocznie®.

W latach 1650-1653 wysoko cenieni $piewacy, pelniacy funkcje
reprezentacyjng, otrzymywali rocznie okoto 1,5 tys. fl, podczas gdy
stalym cztonkom kapeli uiszczano za taki okres zazwyczaj ok. 500-600
fl (przy czym lutnistom i §piewakom ptacono troche wigksze pensje).

26 B. Przybyszewska-Jarminska, Barok..., dz. cyt., s. 56-57; Taz, Muzyczne dwory
polskich Wazéw..., dz. cyt., s. 16, 20.

27 A. Szweykowska, Przeobrazenia w kapeli krolewskiej na przefomie XVI i XVII w.,
»Muzyka” XIII (1968), nr 2, s. 3-21.

28 Skudy - wysokowarto$ciowe monety wloskie, [online] http://www.economypo-
int.org/s/scudo-coin.html, [dostep: 20.04.14].

29 B. Przybyszewska-Jarminska, Muzyczne dwory polskich Wazow..., dz. cyt., s. 22, 33.
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Ponadto muzycy mieli szanse na otrzymanie przywilejow, wigzacych
sie z zyskiem materialnym, oraz prezentéw okoliczno$ciowych®.

Sytuacja materialna muzykéw krélewskich pozwalala duzej czesci
z nich na kupno doméw w prestizowych miejscach stolicy, takich jak
Plac Zamkowy, Stare Miasto czy Krakowskie Przedmiescie (np. Adam
Jarzebski nabyl trzy kamienice na Starym Miescie). Natomiast mu-
zycy krélewscy, ktorzy nie mieli wlasnych posiadlosci, wynajmowali
kwatery, optacane prawdopodobnie z kasy krélewskiej, lub mieszkali
w Zamku Krélewskim?.

Kapelisci mogli tez faczy¢ obowiazki muzyczne ze sprawowaniem
innych funkgji. Kilku wtoskich artystéw piastowato na przyklad sta-
nowiska sekretarzy krola do prowadzenia korespondencji w jezyku
wloskim (m.in. §piewak Virgilio Puccitelli za panowania Wtadystawa
IV), a Adam Jarzebski, poza dzialalnoscig muzyczng, pelnit tez funkcje
budowniczego krolewskiego®.

Wrtadystaw IV i Jan Kazimierz bywali niekiedy dtuznikami wlasnych
kapelistéow (o czym wspomniano juz wczesniej). Muzycy czgsto nie
dozywali wyplaty naleznych im kwot ze wzgledu na to, Ze finansowe
zobowigzania wladcow byly zbyt duze w stosunku do mozliwosci
skarbu krolewskiego. Czasem kapelisci, ktorym nie uiszczono nalez-
nosci, szukali wsparcia oséb znaczacych, mogacych wywrze¢ wpltyw
na krola. Tak uczynit m.in. Barttomiej Pekiel, proszac o pomoc biskupa
kujawskiego Mikotaja Wojciecha Gniewosza po tym, jak zlecit z woli
monarchy produkcje instrumentdéw, a nie dostal potrzebnej kwoty na
realizacje tego przedsiewziecia. O zalegle sumy pieni¢zne upominali
sie czesto takze spadkobiercy muzykdéw, np. wspomniany juz kapelista
krolewski Szymon Jarzebski, syn Adama Jarzebskiego®.

30 Taz, Barok..., dz. cyt., s. 76; zob. tez: Z. Chaniecki, Dyskantysci w kapelach pol-
skich od XVI do XVIII w. (cz. 1I). Discantistae castrati, ,Muzyka” XIX (1974), nr 1,
s. 35-53; A. Szweykowska, Kapela krélewska Jana Kazimierza w latach 1649-1652,
»Muzyka” XIII (1968), nr 4, s. 40-48.

31 B. Przybyszewska-Jarminska, Barok..., dz. cyt., s. 77.

32 Tamze, s. 79; A, Szweykowska, Dramma per musica w teatrze Wazéw, Krakéw
1976, S. 368-369.

33 B. Przybyszewska-Jarminska, Muzyka i finanse. Nieznane Zrodta do dziejow zycia
muzycznego na dworze krolewskim polskich Wazéw (I, I1), ,Muzyka” XLIV (1999)
nri,s. 83-92.
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Wynagrodzenia muzykow na dworach magnackich

Niewiele zachowalo si¢ informacji na temat zarobkéw muzykow
magnackich. Wynagrodzenia kapelistéw zatrudnianych przez moz-
nowladcow zostang wobec tego omdéwione jedynie na przyktadach
pensji artystow dzialajacych na dworach Leona Lwa Sapiehy, Zamoy-
skich, ksigcia Dominika Ostrogskiego-Zastawskiego, hetmana Ada-
ma Mikotaja Sieniawskiego i Elzbiety z Lubomirskich.

Jak wynika z ksiegi rachunkowej, na dworze Leona Lwa Sapiehy
w latach 1591-1597 muzycy otrzymywali oprocz plac ,,suchych dni”
takze pienigdze przeznaczone na ubrania (futro, naprawe futra, sukno).
Na liscie ,,Zaplaty suchych dni stugom” znajduje si¢ takze informacja
o placach ,,z taski” Lwa Sapiehy, m.in. na wesele dla sztorcisty. Naj-
wyzsza pensje otrzymywal zwykle organista Antoni Maffon, ktéremu
wlatach 1591, 1592, 1597 placono rocznie 100 fl (nie liczac dodatkowych
kwot na ubranie i z faski kréla) - by¢ moze petnit on réwniez funkcje
kapelmistrza. Place pozostalych muzykéw wynosily odpowiednio
od kilkudziesieciu do kilku florenéw (mozliwe, ze najnizsze pensje
otrzymywali muzycy maloletni)*.

W kapeli Tomasza Zamoyskiego w latach 1636-1645 najwyzsze pen-
sje (,suche dni”) otrzymywat organista Lewniczki, ktéremu placono
87,15-117,15 fl, co wskazywa¢ moze na to, iz wykonywal on réwniez
obowigzki kapelmistrza. Drugi organista zarabial natomiast 62,15-67,15
fl. Wokalisci otrzymywali w tym osrodku pensje wahajace si¢ od 8 do
75 florenéw. Muzykom grajacym na instrumentach detych (korneciscie,
sztorciscie i puzoniscie) wyplacano po 62,15-75 fl. Place skrzypkow
wynosily natomiast 6075 fl*.

Sytuacja materialna muzykdéw ksigcia Wiadystawa Dominika Ostrog-
skiego-Zastawskiego omoéwiona zostanie na podstawie rachunkéw
kapeli nadwornej z konca 1635 roku oraz z lat: 1636-1637 i 1640-1641
opublikowanych przez Jozefa Dlugosza®*. Rachunki zawierajg wiele
istotnych informacji na temat sytuacji materialnej muzykéw magnac-

34 L. Bienkowska, Muzycy Lwa Sapiehy, ,Barok. Historia-Literatura-Sztuka’,
V (1998), nr 2(10) , s. 39-50.

35 M. Perz, Kapela Zamojskich i kolegiacka w Pilicy, ,Z dziejéw muzyki polskiej”
1964, Nr 7, S. 46, 48.

36 J. Dlugosz, Rachunki kapeli nadwornej ksigcia Wiadystawa Dominika Ostrogskie-
go-Zastawskiego w latach 1635-1642, ,Muzyka” XV (1970), nr 1, s. 58-80.
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kich, ich dodatkowych zyskéw czy terminowos$ci wyplacanych artystom
pensji, dlatego ich analizie poswiecone zostanie nieco wiecej miejsca.
Jak wynika z rachunkéw, muzykom wyplacano pensje kwartalne.
Nierzadkim zjawiskiem bylo jednak ptacenie cztonkom kapeli dworskiej
mniejszych kwot, ktére uzupetniane byly w pézniejszym czasie. Zda-
rzalo si¢ tez, ze calos¢ zaleglego wynagrodzenia kwartalnego muzycy
otrzymywali dopiero trzy miesigce pdzniej razem z nastepng wyplata.
Taka sytuacja miafa miejsce np. w 1637 roku, kiedy to 15 czerwca wy-
placono kapeli dworskiej zaréwno aktualng wyplate cineris (letnia), jak
izalegly pentecostes (wiosenng). Wynagrodzenia muzykéw wojskowych
czesciej placone byly w jednej racie, ale réwniez z pewnym opdznieniem
(pdzniej otrzymal wynagrodzenie np. surmacz Szaniawski, co wynika
z wpisu - ,,Surmaczowi Szaniawskiemu such[e dni] jedne dawne”)?.
Analizujac informacje o ptacach kapelistow, zauwazy¢ mozna, ze
czlonkowie kapeli dworskiej otrzymywali strawne rowne 4 florenom.
Jezeli za$ chodzi o wynagrodzenia kwartalne, w rachunkach podawano
kwoty dla calej orkiestry, ktére dzielone byty pomiedzy poszczegolnych
jej cztonkow zgodnie z okreslonym dokumentem. W maju 1640 roku
wynagrodzenie trzymiesieczne wyptacone kapeli w jednej racie wynio-
sto 1130 fl. Zakladajac, ze kwota powyzsza podzielona zostata miedzy
muzykéw réwno, podobnie jak réwnej wysokosci byty ich wyplaty
tygodniowe, a w sklad kapeli wchodzilo wowczas prawdopodobnie 13
0s0b, jeden muzyk otrzyma¢ mégt kwote w wysokosci prawie 87 fI*.
Jezeli chodzi o grupe muzykéw wojskowych, w zapisach najczesciej
pojawiaja sie wynagrodzenia dla trebaczy. Jeden z nich, Wojciech,
otrzymywal tygodniowa pensj¢ réwng zazwyczaj 2 floreny, a wyna-
grodzenie kwartalne — 25 fl, natomiast ,,trebaczykowie” dostawali
place nizsze niz te przyznawane muzykom doroslym, czeste pensje
(zazwyczaj cotygodniowe) wynoszace od 20 groszy do 1 fl i 15 gr. dla
kazdego i kwartalne — po 6 fl. Fakt, iz tzw. ,trebaczykowie” otrzy-
mywali wynagrodzenia, $wiadczy¢ moze o tym, ze byli nastoletnimi
chtopcami, ktorzy uzyskali juz umiejetnosci muzyczne. Nie pojawiaja
sie bowiem w rachunkach wyptaty dla tzw. ,,$piewaczkdéw, doboszyka
czy surmaczyka’, a jedynie wzmianki o wydatkach na ich ubranie, co
z kolei wskazuje na to, Ze najpewniej byly to dzieci z ubogich rodzin,
szkolone na przysztych kapelistow w zamian za utrzymanie. Przypusz-

37 Tamze.
38 Tamze.
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cza¢ mozna tez, ze to wlasnie ,,trebaczykowie” o ktérych mowa wyzej,
po dwoch latach (w 1640 roku) okreslani sag w rachunkach juz jako
trzej trebacze, a wigc uznawani sg juz za dorostych. Wnioskujemy to
na podstawie spostrzezenia, iz w tym samym roku (1640), tylko raz,
prawdopodobnie pomylkowo, zanotowano w rachunkach place prze-
znaczong ,trebaczykom” Jednak fakt, iz ,,trebaczykowie” ci otrzymali
wowczas wynagrodzenie tygodniowe tej samej wysokosci, co dorosli
trebacze, Swiadczy o tym, ze rachmistrz przez pomytke nazwal dorostych
juz trebaczy ,.trebaczykami’, jak czynil to dawniej, a zapisy odnosza si¢
do tych samych muzykéw. Trzej trebacze, Piotr, Jedrzej i Aleksander,
otrzymywali wyplaty kwartalne réwne 60 fl (Jedrzej i Aleksander) i 65
fl (Piotr) oraz pensje tygodniowe réwne 23 fl (Jedrzej i Andrzej po 711,
a Piotr - 9 fl). Niewykluczone, ze wyzsze wynagrodzenie trebacza Piotra
swiadczy o tym, ze udzielal on lekcji nowemu ,,trebaczykowi’, o ktorym
jest mowa w rachunkach. W 1640 roku zgineli dwaj trebacze (Aleksander
i Jedrzej), a ranny zostal kornecista — stalo si¢ to najpewniej podczas
jednego z dwczesnych konfliktow zbrojnych. W swietle tej (i innych)
informacji wida¢, jak bardzo niebezpiecznym zawodem byta wowczas
profesja muzyka wojskowego. Jezeli chodzi o innych instrumentalistow
wojskowych, surmacz otrzymywat wynagrodzenie tygodniowe réwne
2-3 fl, a kwartalne w wysokosci 15 fl, natomiast wyptaty doboszy i szy-
poszy notowane byly nieregularnie, np. 3 fl dla dobosza i szyposzow
w 1635 roku czy 4 fl dla doboszy i szyposzy rok pdzniej*.

W rachunkach pojawiaja si¢ takze kwoty przeznaczane na zakup
i konserwacje instrumentow kapelistow (np. na kupno trab). Widnieja
tam rowniez sumy przeznaczane na zakup ubran. Dorosli muzycy
otrzymywali barwy i futra. Wystepuja takze oddzielne wpisy, np. ,,na
pare butow trebaczowi”. Czesto notowane sg wydatki na ubrania dla
dzieci, m.in. ,baranki” (ubrania ze skory baraniej). Czasem muzycy nie
otrzymywali dodatkowych obiecanych im wyptat, np. koledy w 1640
roku, o czym informuje wpis ,,koleda muzykom obiecana fl 100, ale
nie dana, bo lekka szkatula™°.

W rachunkach z lat 1635-36 widnieja tez wyplaty lutnisty. W 1635
roku jest mowa o jego pensji kwartalnej réwnej 75 fl. Rok pdzniej zano-
towano natomiast trzy jego wyplaty - 291 fl 15 gr podpisang ,lutniscie
ostatek jego jurgieltu do o$miset [florendw]”, oraz dwie pensje po 45

39 Tamze.
40 Tamze.
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fl, z ktérych jedna wyplacona zostata muzykowi w ramach odprawy.
Pojawiaja si¢ takze wynagrodzenia kwartalne dla wiolisty. W 1636 roku
wyplacono mu pensje w wysokosciach 15 fl i 30 fl*.

Spisy wyplat zawieraja takze informacje o regularnych dodatkowych
kwotach na stuzbe (,,czeladZ”) oraz konie muzykéw. Zgodnie z nimi
utrzymanie koni finansowane bylo muzykom w latach 1640-1641.
Sporadycznie pojawiaja si¢ wzmianki o sumach przeznaczanych na
cele zdrowotne muzykow, np. ,,Aptekarzowi za medycyne pewna co
lutniscie dawal’, ,,na woz na ktérym lutnista chory mial jecha¢” (1635)
czy »Spiwaczkowi na balwirza [tzn. cyrulika]” (1636). Jest mowa takze
o koledach w1636 roku - cztonkowie muzyki (kapeli dworskiej) otrzy-
mali facznie 70 fl, a trebacze — 15 fl*

Zachowaly si¢ takze informacje na temat plac kwartalnych mu-
zykéw hetmana Adama Mikolaja Sieniawskiego i Elzbiety z Lubo-
mirskich, pochodzace z II polowy XVII wieku®. Trebacze Les$nicki
(1668-69) i Senkowski (1668-74) otrzymywali po 30 fl kwartalnie. Dwaj
skrzypkowie, Koztowski (1671) i Szendziszowski (1672-91), dostawali
wynagrodzenia takiej samej wysokosci. Altowioliscie Krzyzanow-
skiemu (1673-83) przystugiwala duzo wyzsza pensja, wynoszaca 75 fl.
Jak przypuszcza Janusz Nowak*, tak wysoka kwota $wiadczy¢ moze
o tym, iz muzyk, o ktérym mowa, sprawowal takze obowiazki kierow-
nika kapeli. Kapelmistrz i skrzypek Bilski w 1694 roku otrzymac mial,
zgodnie z rozkazem wojewody, ,,suche dni” réwne 20 fl, a pozostali
kapelisci po 15 fl wynagrodzenia kwartalnego oraz dodatkowe kwoty
na ubranie (barwe). Wiadomo, Ze zanim padl ten rozkaz, Bilski i inni
muzycy otrzymywali pensje nieregularnie®.

Poréwnanie zarobkéw muzykoéw krélewskich i magnackich

W celu uzyskania mozliwie jak najdokladniejszych informacji na te-
mat réznic w pozycji materialnej muzykéw poréwnano ich zarobki.
Zestawiono ze sobg wysokosci statych plac muzykéw wybranej spe-
cjalnosci — wokalistow. Zdecydowano si¢ na poréwnanie wyplat $pie-

41 Tamze.

42 Tamze.

43 J. Nowak, Kapele muzyczne na dworze hetmana Adama Mikotaja Sieniawskiego
i jego zony Elzbiety z Lubomirskich, ,Muzyka” XLVIII (2003), nr 3, s. 22-23.

44 Tamze.

45 Tamze.
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wakow, gdyz w zachowanych rachunkach znajduje si¢ o nich zwykle
wystarczajaco duzo informacji. Zestawiono wyplaty muzykow dzia-
tajacych na dworze krélewskim z pensjami muzykow zatrudnionych
na dworach magnackich.

Poréwnano zarobki muzykéw pochodzace z mozliwie najblizszego
czasu, ze wzgledu na swiadomos¢ chwiejnej wartosci pienigdza w Rze-
czypospolitej omawianego okresu. Zestawiono zarobki kapelistow
krolewskich z 1592 roku z ptacami muzykéw Leona Lwa Sapiehy z lat
1591-1597. Nastepnie poroéwnano zarobki wokalistow krolewskich z lat
1650-1652 z pensjami §piewakow Tomasza Zamoyskiego z lat 1636-1645.
W zestawieniu tym pominieto natomiast pensje wokalistow ksiecia
Dominika Ostrogskiego-Zastawskiego z okresu 1635-1641, o ktérych
mamy za malo informacji. W poréwnaniu nie uwzgledniono takze
wynagrodzen muzykéw hetmana Adama Mikotaja Sieniawskiego,
pochodzacych z duzo pdzniejszego okresu (lata 1668-1694), a wigc
mogacych znaczaco rézni¢ si¢ pod wzgledem wartosci rzeczywistej
od wcze$niej wymienionych plac.

Analizie poddano réznice w wysokos$ciach wynagrodzen rocznych
lub kwartalnych bez uwzglednienia pensji tygodniowych, wyptat w na-
turze i wszelkich dodatkowych zyskow artystow (brak szczegétowych
danych). Celem uzyskania klarownosci prezentowanych danych w ta-
belach oraz na wykresach zamieszczono jedynie informacje dotyczace
zakresu wysoko$ci wynagrodzen wokalistow, a wiec warto$ci najwyz-
szych i najnizszych wyplat §piewakéow w konkretnych osrodkach (na
wykresach zobrazowane zostaly one przy pomocy podwdjnych kolumn).

Ponizej przedstawiono poréwnanie zarobkéw wokalistow dzialaja-
cych na dworze krélewskim w 1592 roku z ptacami §piewakéw Leona
Lwa Sapiehy z lat 1591-1597.

Wysokosci pensji rocznych wokalistéw dworskich

w latach 1592-1597
(we florenach)

Dwor krolewski Dwér L. L. Sapiehy
rok 1592 lata 1591-1597
73,10-144 20-95

Tab. 1. Wysokos¢ pensji rocznych wokalistow dworskich, na podstawie:
A. Szweykowska, Przeobrazenia w kapeli krélewskiej na przetomie XVIi XVil w., dz.
cyt,, s. 3—21; |. Bienkowska, Muzycy Lwa Sapiehy, dz. cyt., s. 39-50
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WysokoSci pensji rocznych
wokalistow dworskich
(we florenach)

160
140
120
100
80
60
40 -

M najnizsza pensja

M najwyzsza pensja

20 -

Dwor Kroélewski Dwor L. L. Sapiehy
1592 1591-1597

Rys. 1. Wysokos¢ pensji rocznych wokalistéw dworskich, oprac. wiasne

Analizujac zarobki muzykow krélewskich i magnackich w latach
1592-1597 dostrzec mozna istotne réznice w ich wysokosci. Nalezy tu
dodag¢, iz w rachunkach Leona Lwa Sapiehy z lat 1591-1597 wysoka
pensja 95 fl wyptacona wokaliscie pojawia sie tylko raz (w 1597 roku),
natomiast pozostale wyplaty $piewakow wahaja si¢ miedzy 20 a 60-70
fl, z czego wynika, ze przewaznie wokalisci na dworze magnata zarabiali
w tym okresie mniej niz arty$ci kroélewscy. Zaznaczy¢ nalezy réwniez,
iz na dworze krélewskim najnizsza z wymienionych ptac - 73 fli1o gr
- przystugiwala tylko jednemu ze §piewakéw, podczas kiedy pozostali
wokalisci otrzymywali wyplaty wyzsze niz 100 fl. Jak juz wspomniano
wczesniej, modym kantorom uiszczano po 136 fl.

Warto wspomnie¢, Ze w 1595 roku wynagrodzenie kazdego z ar-
tystow wloskich, ktory zdecyduje sie na prace w kapeli krolewskiej
w Rzeczypospolitej, wynosi¢ miato 300 skudéw*. Biorac pod uwage,
iz skud, podobnie jak floren, byl moneta wysokowartosciowa, zarobki
wloskich artystow krélewskich mogty przewyzsza¢ w tym okresie wy-
nagrodzenie polskich muzykéw krolewskich nawet ponad dwukrotnie.
Wyplaty wloskich muzykéw krolewskich wielokrotnie (kilkukrotnie
lub kilkunastokrotnie) przewyzszaly takze wyplaty wokalistéw Leona
Lwa Sapiehy.

Przejdzmy teraz do poréwnania zarobkéw wokalistow krolewskich
ponad pot wieku pédzniejszych (z lat 1650-1653) z placami Spiewakow

46 Patrz: przyp. 25, 26.
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Tomasza Zamoyskiego z lat 1636-1642+. Poniewaz w przypadku dworu
krolewskiego mamy do czynienia z wynagrodzeniami poétrocznymi,
za§ w przypadku kapeli Zamoyskich prawdopodobnie z pensjami
kwartalnymi*, pensje pélroczne muzykow krolewskich dla celow
poréwnawczych sprowadzone zostaly do kwartalnych poprzez zmniej-
szenie ich warto$ci o polowe.

Wysokosci pensji kwartalnych wokalistow dworskich
w latach 1636-1653
(we florenach)

Dwor krolewski Dwor Zamoyskich
lata 1650-1653 lata 1636-1645
175-450 8-75

Tab. 2. Wysokos¢ pensji kwartalnych wokalistéw dworskich w latach 1636-1653,
na podstawie: A. Szweykowska, Kapela krélewska Jana Kazimierza w latach
1649-1652, dz. cyt,, s. 77; M. Perz, Kapela Zamojskich i kolegiacka w Pilicy,

dz. cyt, s. 46, 48

Wysokosci pensji kwartalnych wokalistéw dworskich
w latach 1636-1653

(we florenach)

M najnizsza pensja
M najwyzsza pensja

.

Dwor Krélewski Dwor Zamoyskich
1650-1653 1636-1645

Rys. 2. Wysokos¢ pensji rocznych wokalistéw dworskich, oprac. wtasne

47 M. Perz, dz.cyt., s. 41-54.
48 Przyjeto, ze zarobki muzykow z kapeli Zamoyskich z lat 1636-1645 przytoczone
w artykule M. Perza to pensje kwartalne.
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Jak widzimy, zarobki wokalistow krélewskich oraz $piewakow
dzialajacych na dworze Zamoyskich znaczaco sie réznity. Obserwujac
prezentowane powyzej dane mozna stwierdzi¢, iz pensje spiewakow
krolewskich mogly kilku-, kilkunasto-, a nawet kilkudziesieciokrotnie
przewyzszaé place wokalistow magnackich. Jak juz wspomniano, naj-
wyzsze pensje na dworze krélewskim otrzymywali wowczas najbardziej
cenieni wloscy $piewacy reprezentacyjni — ich zarobki trzymiesieczne
wynosi¢ mogly nawet 400-450 fl (do czego oczywiscie dochodzity
jeszcze dodatkowe zyski). Nalezy dodad, iz pensje wokalistow na dwo-
rze Zamoyskich wynosily zazwyczaj 62,15-75 fl. Raz tylko pojawia si¢
informacja o niskiej wyplacie tenora réwnej 8 fl. Uwage zwraca réwniez
fakt, iz wsréd imion $piewakow podanych w rachunkach Zamoyskich
nie pojawiaja sie imiona wloskie — mozna wiec przypuszczad, ze nie
zatrudniano tam $piewakow italskich. By¢ moze tu nalezy szukac przy-
czyny, dla ktorej pensje wokalistow magnackich tego o$rodka w tak
wysokim stopniu r6znig sie od plac §piewakow krolewskich, bedacych
w wigkszosci artystami pochodzenia wloskiego.

Zakonczenie

Wysokos¢ statusu muzykow dworskich Rzeczypospolitej w koncu
XVIiw XVII wieku uwarunkowana byta wieloma czynnikami, m.in.
pochodzeniem (narodowosciowym, stanowym, rodzinnym), osrod-
kiem dzialalnos$ci czy specjalnosciag muzyczng. Nalezy tu dodag, iz
zawodowo uprawiali muzyke na polskich dworach najprawdopodob-
niej wylacznie mezczyzni.

Pomimo trudnej sytuacji polityczno-ekonomicznej muzycy dworscy
przewaznie cieszyli si¢ dobra pozycja materialna. Status majatkowy mu-
zykow byt zwykle proporcjonalny do zamoznosci osrodkéw, w ktérych
byli zatrudnieni. W najkorzystniejszej sytuacji finansowej byli zazwyczaj,
co oczywiste, artysci krolewscy. Zauwazy¢ mozna takze, iz najwyzsze
place otrzymywali na dworach muzycy pelnigcy funkcje kapelmistrzéw
oraz wirtuozi reprezentacyjni. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage na to, ze
z powodu nietatwej sytuacji ekonomicznej 6wczesnej Rzeczypospolitej
oraz probleméw finansowych pracodawcow nawet muzycy dworscy
otrzymywali niekiedy swoje wyplaty z opoznieniem. Zdarzalo sie nawet,
iz muzykom krolewskim nie wyplacano pewnych naleznosci do konca
ich zycia, szczegdlnie za panowania Jana Kazimierza. Warto dodac, ze
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muzycy dworscy byli zwykle w lepszej sytuacji finansowej niz kapelisci
koscielni dzialajacy w 6wczesnej Rzeczypospolitej*.
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Abstract

Status of the court musicians living in the Polish Common Wealth
(Poland and Lithuania) in the late 16" and 17t centuries

Most musicians working at the royal and aristocratic courts enjoyed
good status despite the difficult political and economic situation of
the Polish Common Wealth in the late 16th and 17th centuries. The
height of the status of court musicians depended among others on
their place of employment, origin, sex, professional roles and musical
specialty.

This article focuses on the relationship between the status of the
musicians and their origin, sex, workplace and salaries. We compared
court musicians’ salaries to demonstrate differences in their material
status. The few preserved information about the salaries of the Polish
court musicians was analyzed in this study. These were wages of the
royal musicians and wages of the musicians employed at the courts of
Leon Lew Sapieha, Zamoyscy, prince Dominik Ostrogski-Zastawski
and hetman Adam Mikotaj Sieniawski. The results are presented de-
scriptively and in the table and graph.

Key words
status of musicians, court musicians, Polish Common Wealth, late
16th and 17th centuries, comparison of musicians salaries.



