Ewa Bogula

UNIWERSYTET WARSZAWSKI

Polski epizod w dziatalnosci artystycznej
pianisty i kompozytora Josepha Woelfla®

W niniejszym artykule przyblizono posta¢ austriackiego pianisty
i kompozytora, Josepha Woelfla, oraz jego zwiazki z Rzeczpospoli-
ta na przykladzie Koncertu fortepianowego G-dur op. 20. Zaréwno
Woelll, jak i jego dzieto, sg dzi§ w Polsce wlasciwie nieznane. W zwigz-
ku z takim stanem rzeczy chcialabym przyjrzec sie blizej tej kompo-
zycji ze szczegdlnym uwzglednieniem czesci Il Rondo a la Polonaise
oraz podja¢ probe przedstawienia wzajemnych relacji i inspiracji Au-
striaka i ksiecia Michata Kleofasa Oginskiego.

Joseph Woelfl urodzit si¢ 24 grudnia 1773 roku w Salzburgu i tam
tez rozpoczal swoja muzyczng edukacje?. Wiadomo, ze juz w wieku
siedmiu lat wystapil jako skrzypek podczas publicznego koncertu
w tym miescie®. Gdy ukonczyt dziesie¢ lat, zostal uczniem tamtej-
szej szkoly — Kapellhaus. Ksztalcila ona mtodziez w zakresie $piewu
choralnego, gry na skrzypcach, fortepianie i organach. Zatrudniata
najwybitniejszych w miescie muzykow, w tym Michaela Haydna oraz
Leopolda Mozarta.

1 Pisemna wersja referatu wygtoszonego podczas VI Ogdlnopolskiego Zjazdu Stu-
dentéw Muzykologii, Krakéw 20-23 V 2014.

2 R. Baum, Joseph Wolfl (1773-1812) Leben, Klavierwerke, Klavierkammermusik
und Klavierkonzerte, Kassel 1928, s. 8.

3 M. Haider-Dechant, Joseph Woelfl Verzeichnis seiner Werke, Wieden 2011, s. XVII-
XVIIL
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Oprocz regularnej nauki, jaka pobieral Joseph Woelfl w Kapellhaus,
zlistow Leopolda Mozarta oraz jego corki Marii Anny dowiadujemy sig,
ze w latach 1783-1787 uczgszczal on takze na prywatne lekcje w domu
rodziny Mozartéw. Jego nauczycielem skrzypiec byl Leopold Mozart,
a Maria Anna prawdopodobnie udzielata chlopcu lekeji gry na forte-
pianie. Jej wlasnie zadedykowal powstale pare lat pézniej w Wiedniu
Trois Sonates pour le Forte-piano seul op. 3*.

Po $mierci Leopolda Mozarta siedemnastoletni Woelfl po raz pierw-
szy opuscit rodzimy Salzburg i udat si¢ sladami Wolfganga Amadeusza
Mozarta do Wiednia. Niestety nie wiemy dokladnie, jak wygladaly
relacje miedzy mlodym muzykiem a mistrzem klasycyzmu. Autorka
katalogu dziet wszystkich Woelfla, Margit Haider-Dechant przypuszcza,
ze to wlasnie Wolfgang Amadeusz polecit Josepha ksieciu Michatowi
Kleofasowi Oginskiemu, w stuzbie ktérego mtodzieniec spedzit okoto
15 miesigcy w latach 1791-1792°. Informacja ta, cho¢ niepotwierdzona,
powtarza si¢ wielokrotnie w literaturze przedmiotu®. Ksigze Oginski
znal osobiscie wielu muzykow - instrumentalistow, ale takze najwigk-
szych mistrzéw kompozycji, m.in. Josepha Haydna. W Wiedniu odbyt
wizyte, podczas ktérej mogl by¢ obecny rowniez Wolfgang Amadeusz
Mozart ,jakies trzy lata przed jego $miercig”” (tj. zapewne w 1788). Na
podstawie wspomnien ksiecia, wskazujacych na jego rozlegte kontakty
z 6wczesng elitg ze $wiata muzyki, mozna wysnu¢ hipoteze, ze mogt
on pozna¢ kogos z otoczenia kompozytora, kto posredniczylby we
wspominanej czgsto rekomendacji, jaka to ,klasyk wiedenski” mial
wystawi¢ Woelflowi przed jego zatrudnieniem u Oginskiego.

Ksigze jeszcze wiele lat pozniej w Listach o muzyce nader pochlebnie
wspominal Woelfla jako swojego pedagoga:

Woelfl byl w mojej stuzbie w ciagu jakis 15 miesigcy w Warszawie, w latach

1791 i 1792. Pdzniej dat si¢ pozna¢ bardzo korzystnie w Paryzu, Londynie

4 Gewidmet Mme. Anne de Sonnenburg, née Mozart, wyd. J. Traeg, Wieden 1796;
zob. M. Haider Dechant, dz. cyt,, s. 33.

5 M. Haider-Dechant, dz. cyt., s. XXII-XXIIL

6  Woelfl, Joseph [w:] Biographisch-Bibliographisches Quellen-Lexikon der Musiker
und musikgelehrten, t. 10, red. R. Eitner, Lipsk 1904, szpalty 286-288; A. Chybin-
ski, Stownik muzykow dawnej Polski do roku 1800, Krakow 1949, s. 138; H. Feicht,
Musikalische Beziehungen zwischen Wien und Warschau zur Zeit der Wiener Klas-
siker [w:] Studien zur Musikwissenschaft, t. 25, Festschrift fiir Erich Schenk, b.m.
1962, s. 178.

7 M.K. Oginski, Listy o muzyce, oprac. T. Strumilto, Krakoéw 1956, s. 124-125.
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i wielu innych stolicach jako kompozytor i wykonawca swych utworéw, ktére
przedstawialy wiele trudnosci dla pianistow nie posiadajacych tak dlugich
jak on palcéw; byl on w stanie wykonywa¢ z najwigksza latwoscia gamy z ru-

landami oraz akordy decymowes?.

Oginski nie tylko wspominal z wielkim sentymentem swojego star-
szego o 12 lat nauczyciela, bez watpienia znal takze jego dalsze sukcesy
kompozytorskie oraz wirtuozowskie dokonania w Europie.

W 1792 roku Woelfl opuscit dwor Oginskich i osiadt w Warszawie,
gdzie udzielal lekcji fortepianu®. Bardzo szybko zyskal w miescie stawe,
stal si¢ bowiem wzigtym i dobrze optacanym pedagogiem, nauczajacym
w polskiej stolicy mtodziez magnacka oraz dzieci dobrze sytuowanych
rodzin. Prowadzil tam dziatalnos¢ nie tylko pedagogiczna, ale takze
koncertows.

Pierwszy pracodawca Woelfla, Michal Kleofas Oginski, w historii
muzyKki zapisal si¢ przede wszystkim jako mistrz poloneza. Warto
zwrdci¢ uwage na fakt, ze wlasnie w czasie wspolpracy dwoch artystow
powstaly pierwsze kompozycje tego gatunku w ich tworczosci. Polskie
srodowisko inspirowalo Austriaka. W czasie pobytu w Rzeczpospolitej
skomponowat on poloneza, bedacego czgscia jego Sonate mit neuer
Polonaise, oznaczonej numerem Fw 7 w Joseph Woelfl Werkverzeich-
nis autorstwa Margit Haider-Dechant i wykonanej w Warszawie 11
wrze$nia 1792 roku. Gtéwna gwiazdg koncertu byt wybitny klarnecista
Anton Stadler (przyjaciel Wolfganga Amadeusza Mozarta)!°. Tego
samego wieczoru Woelfl wykonat takze blizej nieokreslony koncert
fortepianowy wlasnego autorstwa. Natomiast 26 pazdziernika 1792
roku, podczas wystepu sygnowanego juz jego nazwiskiem, artysta
kolejny raz grat ,, koncert na fortepianie swojej kompozycji”''. Mozliwe,
ze w obu przypadkach chodzilo o to samo dzielo i by¢ moze byl to
Premier Concert pour le Forte Piano en sol majeur, wydany jako opus
20 przez Nadermana dopiero w 1801 roku w Paryzu. Woelfl dotart
tam po dwuletniej podrézy po Niemczech, przedsiewzietej w latach
1799-1801'2. Margit Haider-Dechant koncertowi wykonanemu w War-

8 Tamze,s. 97.

9 L. Bernacki, Teatr, dramat i muzyka za Stanistawa Augusta, t. 1, Zrédta i materia-
1y, Lwow 1925, 5. 364.

10 Tamze.

11 Tamze, s. 367-368.

12 M. Haider-Dechant, dz. cyt., s. 70-72.
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szawie nadafa odrebny numer katalogowy Fw 9, ale w istocie mdgt
to by¢ op. 20. Dzieto w druku zostato zadedykowane niemieckiemu
kompozytorowi Friedrichowi Heinrichowi Himmlowi, petnigcemu
funkcje kapelmistrza na pruskim dworze Fryderyka Wilhelma II oraz
Fryderyka Wilhelma III. 23 stycznia 1801 roku w Berlinie Woelfl wraz
z Himmlem wykonat sonaty na dwa fortepiany tego ostatniego. Dedy-
kowany kapelmistrzowi koncert mégt by¢ forma wyrazenia szacunku
do niego. By¢ moze Woelfl liczyt jednoczesnie, ze uzyska w ten sposob
przychylnos¢ nie tylko Himmla, ale i jego pracodawcy.

Czes¢ pierwsza Koncertu G-dur op. 20 — Allegro Moderato — zdaje
sie uklonem w strong Wolfganga Amadeusza Mozarta. Rozpoczyna
sie krotkim, trzynutowym i trzykrotnie powtdrzonym motywem, za-
czerpnietym zapewne z arii Non piti andrai z opery Le nozze di Figaro
(Przyklad I). Woelfl nawiazalby w ten sposéb do rozpowszechnionej
tradycji, wykorzystujac melodi¢ dobrze znang i rozpoznawalng wsrod
owczesnej publicznosci. Mozartowski cytat stanowi podstawe tematu
gltéwnego I czesci koncertu. Jest niezwykle wyrazistym otwarciem
kompozycji, a to ze wzgledu na charakterystyczny rytm punktowany,
tj.: 6semka z kropka szesnastka, 6semka oraz pauza dsemkowa.
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Przyktad I. Premier Concert pour le Forte Piano en sol majeur, wyd. F. Naderman, cz. |,
Allegro Moderato, partia fortepianu, t. 1-20, Paryz 1801.
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Pod wzgledem budowy formalnej I czgs¢ koncertu wykazuje cechy
skrzyzowania form ritornelowej oraz sonatowej, obecnej w wigkszosci
koncertéw epoki klasycyzmu i dostrzeganej przez Manfreda Hermanna
Schmida m.in. w twérczoéci Wolfganga Amadeusza Mozarta!3. Wi-
doczne s3 tez jednak cechy rodzacego si¢ wlasnie wirtuozowskiego
stylu brillant.

Ekspozycja tutti ogranicza si¢ do prezentacji tematu gtéwnego.
Bardziej za to rozbudowana zostala partia solisty. Otwiera ja temat
gléwny, w dalszej czgsci pojawia si¢ kontrastujacy temat poboczny,
zaprezentowany w tonacji nietypowej, bo h-moll, bedacej paralela
dominanty (Przyklad II). W przetworzeniu wykorzystuje Woelfl temat
poboczny. Ponadto wprowadza tam nowa mys$] tematyczna, zaprezen-
towang po raz pierwszy przez instrument solowy, calos¢ wzbogacajac
wirtuozowskimi wtraceniami solisty. Fortepianowym wprowadzeniem
tematu pobocznego rozpoczyna si¢ repryza, po czym wystepuja: temat
gléwny w tonacji zasadniczej oraz wirtuozowska coda.
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Przyktad Il. Premier Concert pour le Forte Piano en sol majeur, wyd. F. Naderman, cz. |,
Allegro Moderato, partia fortepianu, t. 92—107, Paryz 1801.

13 M. H. Schmid, Orchester und Solist in den Konzerten von W. A. Mozart, Tutzing
1999, S. 21-24.
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Czes¢ druga koncertu — Andante - w nawigzaniu do éwczesnej
praktyki jest o wiele krétsza i mniej skomplikowana. Utrzymana zostala
w tempie andante i ujeta w forme trzyczesciows. Zamknatl ja Woelfl
w zaledwie 139 taktach, podczas gdy wyjatkowo rozbudowat allegro
moderato, na ktére przeznaczyl 471 taktow oraz 270 na finat koncertu.
Podobne relacje, tj. krotkie czgsci srodkowe wobec rozbudowanych
ogniw skrajnych, dostrzec mozna takze w pozostalych kompozycjach
tego gatunku w twdrczosci Austriaka.

W Andante Woelfl siegnat po forme wariacji, ktore podzielit na trzy
sekcje. W pierwszej pokazy i opracowania tematu powierzyl wystepu-
jacym naprzemiennie soliscie oraz obojowi. W drugiej, durowej, role
oboju przejmuje altowka. Tutti orkiestry pojawia si¢ dopiero w ostatniej
sekeji wariacji. Poprzez stopniowe zwigkszanie obsady oraz wyeks-
ponowanie z orkiestrowego tutti wybranych instrumentéw osiagnat
kompozytor zrdéznicowane efekty brzmieniowe i pozadang kulminacje
w zakonczeniu wolnej czesci, ktora stanowi swoistg zapowiedz finatu.

Szczegolnie interesujaco przedstawia sie I1I czg$¢ koncertu. Jest to
Rondo a la Polonaise, w ktérym odnalez¢ mozna nadzwyczaj udana
stylizacje tego polskiego tanca. Rondo rozpoczyna si¢ charakterystycz-
nym fanfarowym tematem polonezowym, opartym na rytmie 6semka,
dwie szesnastki i cztery 6semki (Przykiad III). Ten otwierajacy zwrot
powierzyl kompozytor dos¢ osobliwej obsadzie, ztozonej z instrumentu
solowego oraz rogow.

O$miotaktowy temat gtéwny konczy charakterystyczny zwrot polo-
nezowy. Jest on okreslany przez J6zefa Elsnera jako ,,kadencja polska”'4
i w sposob rytmiczny opiera si¢ na czterech szesnastkach i pétnucie.
W takcie dziewigtym pojawia si¢ tutti orkiestry, ktdre jeszcze raz
powtarza temat gtéwny. W dalszym przebiegu fortepian gubi juz
rytm poloneza na rzecz wirtuozowskich pasazy. Taneczny charakter
pozostaje jednak zachowany w partii orkiestry, powtarzajacej wrecz
monotonnie temat ronda.

Przypomne, ze fanfarowe motywy w swoich polonezach stosowat
takze uczen Josepha Woelfla, ksigze Michal Kleofas Oginski. Intere-
sujace jest, iz pierwsze utwory Oginskiego powstaly wtasnie w czasie
jego wspotpracy z austriackim muzykiem. Prawdopodobnie zatem obaj

14 Zob. T. Strumillo, A. Nowak-Romanowicz, T. Kurytowicz, Poglgdy na muzyke
kompozytoréw polskich doby przedchopinowskiej: Ogiriski, Elsner, Kurpiriski, Kra-
kow 1960.
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Przyktad Ill. Premier Concert pour le Forte Piano en sol majeur, wyd. F. Naderman, cz. Ill,
Rondo a la Polonais, partia fortepianu, t. 1-9, Paryz 1801.
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wplywali na swe wzajemne muzyczne preferencje. W zakonczeniach
fraz ksigze wykorzystywat jednak nieco inny wariant rytmiczny, oparty
na schemacie cztery szesnastki, ¢wier¢nuta, 6semka, pauza dsemkowa.

Kuplet pierwszy finatowego ronda wprowadza melancholijny temat
w tonacji d-moll. Zmiana trybu i, co za tym idzie, charakteru tej czesci
stanowi¢ moze nawigzanie do triowych czesci polonezéw. Kuplet drugi
powtarza refren w tonacji C-dur i prezentuje wirtuozowskie mozliwosci
solisty. Tonacja zasadnicza G-dur powraca przy ostatnim powtérzeniu
refrenu. Takze tutaj wzbogaca go mistrzowski popis solisty.

Stylizowane tanice polskie, najczesciej wlasnie polonezy, wykorzy-
stywane byly przez kompozytoréw europejskich juz duzo wezesniej*.
Polonezowy final koncertu op. 20 stanowi jeden z wielu przykladéw
zastosowania tegoz tanica w cyklu sonatowym. Dla Woelfla inspirujace
mogly by¢ wezesniejsze kompozycje innych twércow m.in. druga czes¢
pewnie znanej mu sonaty KV 284 Wolfganga Amadeusza Mozarta,
powstalej w 1775 roku.

Polonezy chetnie wykorzystywali w pozniejszych latach tworcy
koncertéw fortepianowych. Taniec ten pojawit sie¢ m.in. w powstalym
w 1803 roku Koncercie potréjnym C-dur op. 56 Ludwiga van Beetho-
vena, w Koncercie nr 3 Es-dur Johna Fielda z 1811 roku, dwukrotnie
w tworczoséci Johanna Ludwiga Boehnera: w Koncertach Es-dur op. 7
z roku 1814 i w powstalym rok pézniej d-moll op. 13 oraz w Koncercie

15 Zob. S. Paczkowski, Styl polski w muzyce Johanna Sebastiana Bacha, Lublin 2011.
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Es-dur op. 56 Ignaza Moschelesa z 1823 roku. Wydany w 1801 roku
koncert Josepha Woelfla stanowi prawdopodobnie jeden z pierwszych
przykladow zastosowania w utworze instrumentalnym poloneza,
obok Grand Concerto B-dur op. 1 Johana Philippa Samuela Schmidta
z roku 179816,

W obsadzie orkiestrowej koncertu Woelfl wykorzystuje kwintet
smyczkowy (kontrabasy dublujg tutaj partie wiolonczel), flet, po
dwa oboje, fagoty, rogi, a oprocz tego kotly. W czesci 111 wzbogaca
orkiestre o dwa klarnety oraz trabki dla podkreslenia fanfarowego
efektu brzmieniowego. Powierzona trabkom i kotlom partia ogranicza
sie w gtéwnej mierze do monotonnego powtarzania dwutaktowego
motywu, zaczerpnigtego z fragmentu otwierajacego final koncertu
i utrzymanego na tej samej wysokosci dzwigku. To sprawia, ze wspo-
mniane instrumenty pelnig funkcje rytmiczna.

Koncert Woelfla stanowi przyktad dzieta nawigzujacego jeszcze do
tradycji klasycznej. Posiada przejrzysta budowe w czedci I, stanowiaca
przyklad skrzyzowania form ritornelowej oraz sonatowej. W swoim
charakterze nawigzuje wigc tu do niewatpliwie znanej i wykonywanej
przez kompozytora twoérczosci Wolfganga Amadeusza Mozarta. Dla
polskiego odbiorcy wrecz zachwycajace jest zastosowanie w finale
koncertu $wietnej stylizacji polskiego tanica. Do poloneza Woelfl
siegal takze w swej dalszej tworczosci. Wymieni¢ mozna m.in. Favo-
rite Polonaise WoO 45b, 3 Polonaises for Harp and Piano Forte WoO
96, Trois Polonaises pour Piano Forte WoO 86'7. Polski taniec musial
wigc przypas¢ mu wyjatkowo do gustu. Na powstanie Koncertu op. 20
w Rzeczypospolitej wskazywaltoby takze wykorzystanie motywu z arii
Non piti andrai. Opera Le nozze di Figaro Wolfganga Amadeusza Mo-
zarta wykonana zostala w Warszawie przez wloska trupe Domenica
Guardasoniego na przetomie 1789 11790, a na melodi¢ wybranej przez
Woelfla arii §piewano popularne w naszym kraju piesni obyczajowe:
Niech Cig nasze uczczg usta oraz Piesn na pochwate Jana Sobieskiego,
ktora ukazala si¢ tu jako druk ulotny w 1788 roku's. By¢ moze wigc
nieprzypadkowo Woelfl wybral wtasnie ten fragment opery Mozarta
i wykorzystal go w swoim Koncercie op. 20.

16 S. Burhardt, Polonez. Katalog tematyczny II 1792-1830, Krakéw 1976, s. 78, 99-100,
176-177, 330, 490.

17 M. Haider-Dechant, dz. cyt,, s. 325, 375, 379-380.

18 J. Prosnak, Kultura Muzyczna Warszawy XVIII wieku, Krakow 1992, s. 258-259.
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Nie wiadomo dokladnie, kiedy muzyk opuscit Warszawe, nie zna-
my takze przyczyn i okolicznosci jego wyjazdu. Wiadomo jednak, ze
jeszcze 9 listopada 1793 roku Joseph Woelfl wystosowal pisemna prosbe
o wydanie pozwolenia na koncert publiczny w Grodnie i otrzymat
odpowiedz pozytywna®.

Kolejny slad dotyczacy dziatalnosci kompozytora pojawia si¢ w1795
roku. Nie jest juz zwigzany z Rzeczpospolita, lecz potwierdza powrdt
Woelfla do Wiednia. Muzyk przywidzt spory majatek, zgromadzony
przez lata pobytu w Polsce. Wszystko wskazuje wiec na to, ze zycie
Woelfla w naszym kraju byto catkiem udane, a przyczyna jego decyzji
o opuszczeniu go byly rozbiory Rzeczpospolitej i zwigzane z tym
niepokoje.

Wiedenska kariera mfodego kompozytora rozwijata si¢ nadzwyczaj
pomyslnie. W latach 17991801 wyruszyl on na dalszy podbéj Europy,
zdobywajac liczne muzyczne sceny Niemiec. Okres ten zakonczyt sie
przybyciem pianisty do Paryza jesienig 1801. Tam spedzil on nastgpne
cztery lata zycia i osiagnal liczne sukcesy w swojej muzycznej i kom-
pozytorskiej dziatalnosci?®. Ostatnim dluzszym przystankiem w Zyciu
Josepha Woelfla okazat si¢ Londyn, dokad przeniost si¢ wiosng 1805
roku i gdzie pozostal az do §mierci 21 maja 181221,

Kompozytor pozostawil po sobie ogromng spudcizne¢ muzyczna,
ktora prezentuje szeroki przekroj gatunkowy i niewatpliwie warta jest
wigkszej uwagi wykonawcow i muzykologdw.
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Abstract

Polish episode in artistic activity and output of pianist and com-
poser Joseph Woelfl

Joseph Woelfl, an Austrian pianist and composer, was born on 24th
December 1773 in Salzburg, where he began his musical education.
In 1790 he left his hometown for Vienna, most probably following
Wolfgang Amadeus Mozart. He can’t have stayed there long as in 1791
he was admitted for service at Prince Michal Kleofas Oginski’s estate,
where he spent about fifteen months.

Prince Oginski is remembered in the history of music mainly
as the master of the stylised polonaise. The short cooperation with
Woelfl bore fruit in their artistic activities, as Prince Oginski created
his first stylised polonaises during that time. Similarly, Woelfl was in-
spired by Polish surroundings. During his stay in Warsaw he created
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Polonaise, which became part of his sonata, marked as Fw 7 by Margit
Haider-Dechant in the Joseph Woelfl. Verzeichnis seiner Werke, which
was probably performed during a public concert in the capital of the
Polish-Lithuanian Commonwealth in 1792. The Polish dance must
have made a great impression on the Austrian composer, as Polonaise
in the form of a rondo reappeared in his musical output in the third
movement of Piano Concerto No. 1 op. 20, published in Paris nearly
ten years later.

Neither Joseph Woelfl nor above mentioned Piano Concerto op. 20
are currently popular in Poland. Thus, I would like to have a closer look
at the piece, paying particular attention to the third movement Rondo
a la Polonaise and at the same time referring to the mutual inspirations
of the Austrian and Prince Michat Kleofas Oginski.

Keywords

Joseph Woelfl, Michal Kleofas Oginski, polonaise, piano concerto,
pianist
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UNIWERSYTET WARSZAWSKI

La buona figliuola Carla Goldoniego
a Czekina albo cnotliwa panienka
Wojciecha Bogustawskiego’

»Pierwsza prawdziwa opera komiczna”? - tak Giuseppe Verdi napisat

0 La buona figliuola 5 pazdziernika 1877 roku w liscie do swojego
przyjaciela i librecisty Arriga Boita. Wielu muzykologéw podkresla
tez, ze jest to dzielo poprzedzajace wielkie opere buffe Wolfganga
Amadeusza Mozarta i Gioacchina Rossiniego. Opera Carla Goldo-
niego i Niccolo Piccinniego stafa si¢ tak stynnym dzielem w XVIII
wieku, ze wszystkie teatry operowe chcialy mie¢ ja w swoim reper-
tuarze. Nawet Stanistaw August Poniatowski zazyczyl sobie, aby La
buona figliuola zostala zaprezentowana podczas jego koronacji. Nic
wiec dziwnego, ze Wojciech Bogustawski przettumaczyl ja na jezyk
polski i w 1782 roku wystawil jako Czeking albo cnotliwg panienke na
deskach Teatru Narodowego.

Carlo Goldoni

Autorem libretta La buona figliuola jest jeden z najwybitniej-
szych komediopisarzy wiloskich - Carlo Goldoni. To wielki re-

1 Pisemna wersja referatu wygtoszonego podczas VI Ogdlnopolskiego Zjazdu Stu-
dentéw Muzykologii, Krakéw 20-23 V 2014.

2 ,[...] vera prima opera buffa Cecchina”; Giuseppe Verdi, list z 5 pazdziernika 1887
roku do Arrigo Boito, cyt. za: Carteggio Verdi-Boito, red. M. Medici, M. Conati, t.
1, Parma 1978, s. 130.
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