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Abstract

The Ideas of Determinism and Indeterminism in Works of lannis
Xenakis and Gyorgy Ligeti on an Example of Pithoprakta and Clocks
and Clouds

Theissue of determinism and indeterminism became essential in the music
of the second half of the 20th century. It occupied a special place in artistic
output of two avant-garde composers: lannis Xenakis and Gyorgy Ligeti.
In both cases, the ideas of determinism and indeterminism are connected
with their music: with Pithoprakta (written by Xenakis in 1955-1956) and
with Clocks and Clouds (written by Ligeti in 1972). The following article
presents some aspects of their artistic approach as well as an analysis
and interpretation of the compositions. Xenakis proposed his own way of
thinking about indeterminism in music linked to the “stochastic music’, and
Pithopraktais the first example of this compositional technique. Meanwhile,
Ligeti’s main inspiration when composing Clocks and Clouds was the essay

1 Artykul wykorzystuje fragmenty pracy magisterskiej pod tym samym tytutem,
przygotowanej przez autorke pod kierunkiem dr E. Wéjtowicz na Akademii
Muzycznej w Krakowie i obronionej w 2018 roku.
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Of Clouds and Clocks written in 1965 by Karl Popper and published in 1972
(in his book Objective Knowledge). The Austrian-British philosopher used
this metaphor to describe different physical phenomena which are more
or less predictable. Pithoprakta as well as Clocks and Clouds represent
specific kind of music called “sound-mass music”. In both of them some
distinctive textural and timbral structures may be pointed out: in the first
work, they can be described as figures (“galaxy” and “beam”), and in the
second one - as bands (“clocks” and “clouds”).
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W muzyce drugiej polowy XX wieku problem determinizmu i indeter-
minizmu stal si¢ niezwykle popularny. Sprzyjala temu panujgca w sro-
dowisku awangardy atmosfera scjentyzmu, fascynacja osiggnieciami
techniki oraz koncepcjami pochodzacymi ze $wiata nauki i filozofii.
Wskazane idee zajmuja szczegdlne miejsce w tworczosci i refleksji teore-
tyczno-estetycznej lannisa Xenakisa i Gyorgyego Ligetiego. Znamienne,
ze pomimo wyraznej odmiennosci osobowosci artystycznej, rodzaju
wrazliwosci czy obszaréw zainteresowan, u obu kompozytoréw pro-
blematyka zwigzana z determinizmem i indeterminizmem znalazta
szczegllng posta¢ muzycznej realizacji — w Pithoprakcie (1955-1956)
Xenakisa oraz Clocks and Clouds (1972) Ligetiego.

Idee determinizmu i indeterminizmu w tworczosci Xenakisa
i Ligetiego

lannis Xenakis

Xenakis stworzyl wlasng koncepcje indeterminizmu w latach szes¢-
dziesiagtych XX wieku, ktérg najpetniej przedstawil podczas cyklu
wyktadéw w Kazimierzu Dolnym w 1984 roku?. Idee determinizmu

2 Wyklady zostaly opublikowane przez Polskie Towarzystwo Muzyki Wspdlczesnej:
1. Xenakis, Determinizm - indeterminizm. Kazimierz 84, ttum. M. Harley,
Warszawa 1988.
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i indeterminizmu w muzyce byly przez Xenakisa postrzegane przez
pryzmat wspolczesnej nauki, szczegdlnie praktycznych zastosowan
rachunku prawdopodobienstwa i statystyki. Réwnoczesnie zagadnienia
te mialy dla niego znaczenie ponadhistoryczne i uniwersalne. Uwazal,
ze ,determinizm i indeterminizm sg - w ich ogdlnej formie - glteboko
zakorzenione w muzyce od jej poczatkéw™ i stanowig dwa bieguny
»pomiedzy ktérymi oscyluje muzyka”.

Istotny dla tego zagadnienia okazuje si¢ sposéb myslenia kompo-
zytora o materii muzycznej: w szkicach utworéw Xenakisa mozna
zaobserwowa¢ dwuwymiarowa metode postrzegania notacji muzycz-
nej (jako wykresu funkcji wysokosci dzwiekéw w dziedzinie czasu).
Niektére fragmenty komponowane byly najpierw na papierze mili-
metrowym, pozniej dopiero graficzne ksztalty zostaly przeniesione
na tradycyjny zapis nutowy. Kompozytor zdawat sobie sprawe, ze
muzyki nie mozna sprowadzi¢ do dwdch tylko wymiaréw: czasu
i wysokosci. Uwazal, ze analogicznie powinno si¢ postrzega¢ row-
niez pozostale ,aspekty” dzwigku®. Jesli warto$¢ kazdego z aspektow
przedstawimy na osobnej osi, powstanie przestrzen nie dwu- czy tréj-,
ale wielowymiarowa. W takiej przestrzeni, ktdrej nie da sie juz
przedstawi¢ na plaszczyznie, i w ktorej nie mozna ukaza¢ dzwigku jako
poruszajacego sie obiektu — mozna jg natomiast opisa¢ np. w formie
tabeli - tak Xenakis wyobrazal sobie muzykes.

W koncepcji indeterminizmu Xenakisa kluczowe okazuje sie pojecie
repetycji’, ktérego znaczenie kompozytor rozszerza. Repetycja jest
zZwyczajowo rozumiana jako powtdrzenie w czasie pewnego modelu,
np. wzoru melodyczno-rytmicznego, co mozna schematycznie przed-
stawi¢ za pomocg wykresu (ilustracja 1).

Samo powtarzanie pewnego modelu nie stanowi zdaniem Xenakisa
aktu tworczego, lecz ma jedynie charakter reprodukgcji. To odroz-
nia repetycje od idei zmiennos$ci — powtarzania, ale na zasadzie

3 Tamze,s.s.
Tamze, s. 20.

5 Tannis Xenakis uzywat pojecia ,,aspekt” lub ,,charakterystyka” dzwieku w podob-
nym znaczeniu, w jakim seriali$ci stosowali pojecie parametru. Aspektem mogta
by¢ np. wysokos¢, dynamika, czas trwania dzwigku, barwa czy gesto$¢ rozumiana
jako ,liczba zdarzen w jednostce czasu”. Por. tamze, s. 6-16.

6 Por. I. Xenakis, W strong filozofii muzyki, thum. M. Nosowska, A. Romanowska,

»Res Facta” 1968, nr 2, s. 52.
7 1. Xenakis, Determinizm - indeterminizm..., dz. cyt., s. 5-6.
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