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Abstract

Tadeusz Kocyba’s Music for Porwanie Baltazara Gqbki TV series

The article presents the synthetic analysis of the soundtrack of Tadeusz
Kocyba (1933-2007) for the 13-episode series titled Porwanie Baltazara
Ggbki[The Abduction of Balthazar Spongel (1969-1970, dir. by W. Nehrebecki,
A.Ledwig, E. Wator, J. Byrdy and al., Animation Films Studio in Bielsko-Biata).
The soundtrack is analysed in the strict context of the film narration and the
visual layer of the movies in order to present the composer’s strategies in
terms of instrumentation, musical implication of emotions dictated by the
plot, illustrative music, creating of the characteristics of places, using of the
leitmotivs. Among the features that are characteristic for the soundtrack of
this series there is the significant meaning and construction of the themes
that are connected with the figure of the antagonist, referring twice to the
musical identification of the existing region (theme song - Krakowiak dance

1 Niniejszy artykul prezentuje wycinek rezultatéw badan zrealizowanych w ramach
programu Instytutu Muzyki i Tanca ,Biale plamy — muzyka i taniec” (edycja
2018/2019; Muzyka Tadeusza Kocyby do dzieciecych filméw animowanych).

Instytut muzyki 1 tanca

“11l* "
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and the quotation from the St Mary’s Trumpet Call), the lack of concen-
tration on shaping of the clear themes, high diversity of the musical line,
the lack of mickey-mousing and the special position of two instruments:
clarinet and jonika, which have various functions.
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Uwagi wstepne

Celem niniejszego artykutu jest zaprezentowanie syntetycznych wnio-
skow na temat muzyki Tadeusza Kocyby do serialu animowanego
Porwanie Baltazara Ggbki, czyli omdwienie strategii kompozytorskich
odno$énie do: konstrukcji formalnej poszczegdlnych odcinkdw, in-
strumentacji, sposobéw przedstawiania emocji, charakteryzowania
miejsc akcji, postugiwania sie technika motywéw przewodnich i in-
nych. Podstawa analiz staly si¢ nagrania filméw? wraz z utrwalonymi
na nich $ciezkami dzwigkowymi. Los partytur jest jak dotad niezna-
ny (z wyjatkiem kopii partytury czotéwki, znajdujacej si¢ w zbiorach
Zespoltu Szkot Muzycznych w Bielsku-Biatej). Proba oméwienia muzyki
towarzyszacej bohaterom tego kultowego serialu podjeta zostata w celu
uzupelnienia luki w pi§miennictwie dotyczacym twdrczoséci Tadeusza
Kocyby, a takze muzyki w filmach animowanych - polskich i nie tylko.

Porwanie Baltazara Ggbki (1969-1970, rez. W. Nehrebecki, A. Ledwig,
E. Watoriin., Studio Filméw Rysunkowych w Bielsku-Bialej), trzynasto-
odcinkowy serial oparty na powiesci Stanistawa Pagaczewskiego pod
tym samym tytutem (1966), bez watpienia nalezy do ponadczasowych
wytworow polskiej kinematografii. Opowiada on o wyprawie Smoka
Wawelskiego (tu: wielkiego przyjaciela ksiecia Kraka)? oraz nadwor-

2 Filmy wchodzace w sklad tej serii dostgpne sa zaréwno online (oficjalny kanal
Studia Filméw Rysunkowych w Bielsku-Bialej na platformie Youtube: https://www.
youtube.com/playlist?list=PLdD_ZqnsrJc8tkTtH9gBNVNJx7-00jAIH [dostep:
28.09.2019]), jak i utrwalone na ptytach DVD (np. produkeji firmy ,,Twoje Media”).

3 Odnos$nie do réznorakich objawien si¢ motywu Smoka Wawelskiego w wielo-
wiekowej polskiej produkgji kulturowej oraz jego wyrugowania, a nastepnie po-
wrotu do sfery nauki, zob.: A. Bodzioch, D. Wezowicz-Ziétkowska, Wskrzeszenie
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nego kucharza — Barttomieja Bartoliniego herbu Zielona Pietruszka na
ratunek profesorowi Gabce, przebywajacemu na wyprawie naukowej
biologowi, badaczowi latajacych zab (zob. ilustracje 1, 2).

llustracje 1, 2. Kadry z filmu Smok-expedition, 1969, rez. W. Nehrebecki, Studio
Filméw Rysunkowych w Bielsku-Biatej: 1. ksigze Krak i Smok Wawelski, 2. Smok
Wawelski i Barttomiej

Niczym $mialkowie z Odysei, dwaj bohaterowie wspdlnie prze-
mierzajg szereg krain, spotykajac po drodze réznie usposobionych
mieszkancow. Ich sladem podaza niezmiennie szpieg — Don Pedro de
Pommidore, znany ze swego wykrzyknienia: ,, Karramba!”. Wyjatkowos¢
tej opowiesci zasadza sie na polaczeniu motywoéw tradycyjnych badz
historycznych (trawestacja legendy o Smoku Wawelskim, dwor kro-
lewski, na ktérym przebywaja Wlosi oraz wielowiekowej instytucji
krakowskiego uniwersytetu)* ze szczegétami przynaleznymi do znacz-
nie pdzniejszych, wspolczesnych czytelnikowi/widzowi czasow, takimi
jak: krotkofalowki, samochod-amfibia czy zamek z szyfrem®. Zdaje

Smoka Wawelskiego. Glos w sprawie ewolucji memetycznej i obrony nietykalnosci
nazw wlasnych, ,Teksty z Ulicy. Zeszyt memetyczny” 17 (2016), s. 149-168, http://
www.memetyka.us.edu.pl/dokumenty/pliki/ TekstyZUlicy-2016_17.pdf#page=150
[dostep: 11.04.2019].

4 Watki te byly szczegélnie bliskie Pagaczewskiemu - urodzony i zamieszkaly
w Krakowie, byl synem profesora Uniwersytetu Jagiellonskiego, historyka sztuki
Juliana Pagaczewskiego.

5 Owo umieszczanie w realiach $redniowiecznych rekwizytéw wspélczesnych,
czyli zestawianie w jednym dziele elementéw obcych sobie czasowo Agnieszka
Kruszynska okresla jako wyznacznik przynaleznoéci Porwania... do kregu pro-
dukcjikultury popularnej (zob. A. Kruszynska, Trylogia Stanistawa Pagaczewskiego
w kontekscie kultury popularnej, ,Literatura i Kultura Popularna” 15 (2009), s. 51-53).
Utwoér komentowany tez bywa jako jedynie na pozér dziecigcy, a w rzeczy-
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sie, Ze utwor ten nie spotkalby sie z tak wielkg sympatig odbiorcow,
gdyby nie jego druga cecha wyrézniajaca, jaka jest ujmujace, eleganckie
wrecz, chcialoby sie powiedzie¢, poczucie humoru. Zdolnos¢ pisarza
w tym wzgledzie przejawia si¢ juz w tworzeniu parodystycznych nazw
wlasnych, takich jak: Stonecja, Smok Mlekopij czy Antyzbojnicy®.
Pomyslowe i zabawne s3 jednak nade wszystko wizerunki bohate-
réw: Smok Wawelski to uprzejmy, dystyngowany przedstawiciel inte-
ligencji (wymawiajacy ,,I” aktorskie), wyksztalcony optymista i dusza
towarzystwa, co nie przeszkadza mu by¢ przy tym nieustraszonym,
silnym (réwniez fizycznie) i walecznym $miatkiem, ktéry w mig po-
trafl rozprawic¢ si¢ z wielokrotnie liczniejszym przeciwnikiem - tak,
jak czynig to superbohaterowie’. Sympatie wzbudzaja rowniez: mniej

wistosci nasycony nieczytelnymi dla dziecka aluzjami antytotalitarnymi; zob.
np. M. Studenna-Skrukwa, Miedzy utopig socjalizmu a karykaturg Zachodu.
Nie-dziecigca interpretacja Swiata przedstawionego w trylogii o skrzacie Nieumiatku
Nikotaja Nosowa, ,Studia Europaea Gnesnensia” 18 (2018), s. 65. Odbiegajac za$
od literackiego pierwowzoru, a biorgc pod uwage sam serial, zauwazy¢ mozna
pewne podobienstwo w sposobie Zartobliwego nawigzywania do wspotczesnosci,
ktore obecne jest w stynnym radzieckim serialu Wilk i Zajgc (odcinki powstale
w czasach ZSRR: 1969-1986, rez. W. Kotionoczkin). Podobienstw pomig¢dzy tymi
na pozdr skrajnie roznymi produkcjami jest notabene wigcej: faczy je mnogosé
nawigzan intertekstualnych, obecno$¢ akcentéw ironicznych (zdradzajacych, ze
opowies¢ jest zmyslona), brak dydaktyzmu, wystepowanie tradycyjnych postaci
(w Porwaniu... - legendarnych, w Nu, pogodi! — bohateréw bajek ludowych),
skonkretyzowany czas i miejsce akeji ($redniowieczny Krakow versus Moskwa
czasOw komunizmu), fabula oparta na poscigu (w Nu, pogodi! jest to zwykla
gonitwa, w przypadku Smoka Wawelskiego - znacznie bardziej zawila intryga,
wida¢ jednak nawet pewne podobiefistwo w stroju $cigajacych antagonistow,
Wilka i Don Pedra), wreszcie — oddawania nastrojow spolecznych czy nawet
narodowego ducha. W Porwaniu... jest to poczucie humoru, klasa i elegancja
dawnego polskiego inteligenta, ktéra emanuje Smok Wawelski - uzytkownik ,,1”
aktorskiego, za§ w przypadku Nu, pogodi! - z jednej strony to poczucie humoru
spoleczenstwa zyjacego w schytkowej fazie komunizmu, a z drugiej — ekspresja
tozsamosci narodowej i wyraz tesknoty za przeszlo$cia.

6 W trylogii Pagaczewskiego, ktorej Porwanie... stanowi cze$¢ pierwsza, przewi-
jaja sie tez m.in. ciekawe nazwy $rodkéw masowego przekazu: wloski dziennik
»Iribomba” (red. Tuttifrutti), japonskie pismo ,,Harakiri” (red. Jaki-Taki), chinskie
radio Hej-Ping-Pong, dziennik ,,Echo Kraka” (red. Mikrofoniusz Tranzystorek),
pisma Stonecji: ,,Promyk” (red. Spiridion Ciepetko) i ,,Stonecznik Powszechny”
(red. Euforiusz Foton). Wyliczenie za: A. Kruszynska, dz. cyt., s. 59.

7 A. Kruszynska poréwnuje Smoka z Agentem 007: ,Smok Wawelski wedlug
Pagaczewskiego jest kim$ podobnym do Jamesa Bonda: jezdzi samochodem-
-amfibig, przystosowanym zaréwno do ruchu ladowego, jak i wodnego; to Smokowi
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roztropny, acz w pelni oddany swej pracy i pasji, czyli gotowaniu,
wierny druh Smoka - Barttomiej Bartolini, a takze poczciwy ksigze
Krak. Otoczony tajemnicg Don Pedro wnosi pierwiastek niepokoju,

az

atem przyczynia si¢ do wytworzenia w $wiecie przedstawionym

niezbednego wewnetrznego napigcia.

Nr  Tytutf odcinka Rok powstania Rezyseria

1 Smok-expedition 1969 W. Nehrebecki

2 W zbéjeckim obozie 1969 A. Ledwig

3 Oberza Pod Wesotym Karakonem 1969 E. Wator

4 Spotkanie ze smokiem Mlekopijem | 1969 J. Byrdy

5 W krainie kréla Stoneczko 1969 E. Wator

6 Ucieczka 1969 B. Zeman

7 W krainie Bo-Bo 1970 W. Wajser

8 Przez trzy morza 1970 E. Wator

9 Przez kraj Deszczowcow 1969 S.Dulz

10 | Zdobycie patacu 1970 S.Dulz

11 | Nocna bitwa 1970 J. Byrdy

12 | Don Pedro 1970 W. Wajser

13 | Kierunek Krakéw 1970 S.Dulz
Tabela 1. Lista odcinkéw serialu Porwanie Baltazara Gqbki

Muzyka

Stworzenie oprawy muzycznej do tej klasy scenariusza wymagalo za-
trudnienia twdrcy nie tylko wszechstronnego i obeznanego z réznego
rodzaju $rodkami kompozytorskimi, lecz i obdarzonego talentem nie-
zbednym do oddania za pomocg dzwiekéw poczucia humoru zawar-

teg

o w powiesci. Tadeusz Kocyba (1933-2007) - czlowiek usposobiony

powierzane s najtrudniejsze i najbardziej istotne dla Krakostanu misje, a w kon-
taktach towarzyskich zachowuje on nienaganne maniery i godne pozazdroszczenia
elegancje, takt i przenikliwos¢. To podobienstwo do Jamesa Bonda wymaga dwdch
uwag: po pierwsze - istnieje na poziomie rekwizytéw i zdolnoséci bohatera; po
drugie - nie wynika z bezposredniej zaleznosci, lecz ze szczegdlnej wlasciwo-
$ci kultury popularnej, dla ktdrej superbohater jest jedna z ulubionych postaci,
a o ktorej traktuje znane studium Umberta Eco Superman w literaturze masowe;j”
(A. Kruszynska, dz. cyt., s. 53).
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optymistycznie do zycia, dysponujacy zywym i poblazliwym poczu-
ciem humoru, przez przyjaciél zapamigtany jako ,wielkie dziecko’®,
okazat si¢ idealny do spelnienia takiego oczekiwania. Byt kompozy-
torem filmowym i teatralnym, dyrygentem i zalozycielem orkiestr,
pedagogiem. W latach 1967-1990 wspolpracowat ze Studiem Filmow
Rysunkowych w Bielsku-Bialej. Stworzyl muzyke m.in. do 219 filméw
animowanych, w tym do 94 odcinkéw Przygéd Bolka i Lolka.

Instrumentacja

Wyrézniajaca cechg zastosowanej w filmie obsady jest niewielka liczba
instrumentow, wsrod nich znajdujg sie bowiem jedynie: klarnet, jo-
nika (elektroniczny instrument klawiszowy), rzadko smyczki, bardzo
nieliczne instrumenty perkusyjne, w drodze wyjatku - trabka. Uwage
zwraca brak wyraznego udzialu sekcji instrumentéw smyczkowych
(jesli juz sg uzywane, to pizzicato), ale za to pojawia si¢ ekspono-
wanie brzmienia klarnetu®, ktéry sprawdza sie¢ w roli muzycznego
narratora, przy czym nie jest skojarzony tylko z jedna postacia, ani
nawet z jedng kategorig emocji. Towarzyszy zaréowno dobrym, jak
i niepomys$lnym wydarzeniom, sygnalizuje zastanawianie si¢ krdla,
a nawet bywa wykorzystywany w celach stylizacyjnych. Jest jeszcze
jeden instrument, ktéry wymieni¢ nalezy jako znak rozpoznawczy
przygdd Smoka Wawelskiego, znacznie mniej pospolity niz instrumen-
ty z orkiestry, ale — jak stwierdza Irena Hussar, montazystka i operator
dzwieku, wieloletni pracownik Studia Filméw Rysunkowych w Bielsku-
Bialej - 6wczesnie bardzo modny?°. Mowa o jonice, czyli instrumencie
elektronicznym, ktérego brzmienie przynosi skojarzenie z dzwigkiem
organow. Nie udalo si¢ odnalez¢ zadnych wiadomosci na temat tego
instrumentu, jedynie tyle, Ze ten uzyty w serialu pochodzit ze Studia

8 Taki wizerunek Kocyby przekazala autorce Magdalena Dziadek, ktéra przez wiele
lat wspotpracowata z nim w cieszynskim Instytucie Muzyki Uniwersytetu Slaskiego.

9 Trudno orzec, czy takie uprzywilejowanie klarnetu stanowi tu przypadek, po-
dobienstwo wyobrazni i skojarzen barwowo-pozamuzycznych, czy moze nawet
celowe nawigzanie do produkcji Za krola Krakusa (1947, rez. Z. Wasilewski, muz.
S. Wislocki), wymienianej jako pierwszy polski film animowany dla dzieci, ktora
réwniez nawigzuje do krakowskiej legendy o smoku i zawiera w $ciezce dzwiekowej
wyeksponowang partie tegoz instrumentu.

10 Informacja pochodzi z rozmowy przeprowadzone;j z Ireng Hussar 9 kwietnia 2019
roku w Studiu Filméw Rysunkowych w Bielsku-Biaej.
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Filmoéw Rysunkowych. Kompozytor Zenon Kowalowski, twérca przez
wiele lat zwigzany z SFR, zapytany o jonike odpowiada: ,,Co$ na ten
temat sobie przypominam. To byl, a moze i nawet jeszcze jest w SFR,
chyba jednogtosowy instrument, ktéry mégt zmienia¢ swoje barwy
dzwigkowe - poczatek elektroniki dawnych lat™11.

Czotoéwka i cechy ogdlne oprawy muzycznej

Wizytéwka Sciezki muzycznej Porwania Baltazara Ggbki jest pelna
niepowtarzalnego komizmu czoldéwka, wciaz nalezaca do najbardziej
rozpoznawalnych kompozycji z repertuaru polskiej muzyki filmowe;j.
Za jej posrednictwem w obrebie $ciezki dzwiekowej znalazto si¢ miej-
sce dla muzycznej identyfikacji regionu (cho¢ w wersji jak najbardziej
zuniwersalizowanej), jako ze czotéwka jest krakowiakiem. Wedlug
partytury sklad zespotu instrumentalnego, na ktéry przeznaczona
zostala ta kompozycja, przedstawia sie nastepujaco: obdj, dwa klar-
nety, fagot, kwintet smyczkowy (cho¢ w nagraniu stycha¢ dodatkowo
dyskretne uderzenia instrumentu perkusyjnego), a przede wszystkim
- instrument elektroniczny - jonike. Czotéwka wedlug zapisu party-
turowego liczy szesnascie taktow, trwa okoto p6t minuty. Utrzymana
jest w formie tukowej z elementem szeregowania odcinkéw (o sche-
macie ABCA'), zachowane jest tez dwudzielne metrum, szybkie tempo
i synkopowana rytmika, charakterystyczna dla tego tarica narodowego.
W roli instrumentu koncertujacego wystepuje klarnet, wykonujacy
gléwny, zbudowany wedle klasycznych reguf konstrukcyjnych (osiem
taktow, poprzednik i nastepnik) temat, ktéry brzmi rado$nie i zawa-
diacko, a jego znakiem rozpoznawczym pozostaje inicjalna grupa
szesnastek — opadajacy pochdd dwoch pottondw i tercji malej, ktory
jest repetowany (przyklad 1).

Temat ten wnosi jeszcze przed rozpoczeciem filmowej akcji opty-
mizm, emanuje postawa pogodnej pewnosci siebie — czyli cechami,
ktére jak najbardziej pasuja do postaci Smoka Wawelskiego. Dwie
prezentacje tego tematu przedzielone sg ogniwem, w sktad ktdrego row-
niez wchodza dwa komponenty: przygrywka wykonywana na jonice
(wprowadzajacej tym sposobem archaiczno-zartobliwy nastroj) oraz
odcinek skontrastowany wzgledem gtéwnego tematu (m.in. za sprawa
rejestru nizszego o blisko oktawe, a przede wszystkim ograniczenia

11 Informacja pochodzi z korespondencji z autorkg (18.04.2019).
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Przyktad 1. Tadeusz Kocyba, muzyka do Porwania Baltazara Ggbki, czotéwka, t. 1-6,
partia klarnetu. Zrodto: gtosy orkiestrowe z partytury znajdujacej sie w zbiorach
biblioteki ZSM w Bielsku Biatej?

ruchu melodii do repetycji) - takze powierzony klarnetowi. Czotéwka
nie bywa powtarzana w toku filmu, powraca natomiast w finale kazdego
odcinka. Jest zatem ,,mocnym poczatkiem” opowiesci i, bez wzgle-
du na rozwdéj wypadkow, jej szczesliwym zakonczeniem. Jej budowa
formalna znajduje zatem odzwierciedlenie w ramowej konstrukcji
muzycznej poszczegdlnych odcinkéw serialu, w ktorych kazdorazowo
inne opracowanie muzyczne okolone jest wlasnie pokazami czotéwki.
Tworzy si¢ w ten sposob makroschemat: czoléwka — nowe opracowanie
muzyczne, zintegrowane z przebiegiem zdarzen - czoléwka.

Kolejnym faktem, ktéry przy charakterystyce muzyki tego serialu
zdaje si¢ koniecznym do odnotowania jest improwizacyjny charakter
oprawy muzycznej poszczegélnych odcinkéow, kontrastujacej z sy-
metrycznie zbudowang czolowka, ktéra, jak nadmienitam, w serialu
zostala ograniczona do roli klamry kompozycyjnej. Nie oznacza to,
ze fatwo uchwytnych tematéw catkowicie brak - nie sa one jednak
tak wyraziste jak czoléwka, a raczej uproszczone. Nie absorbujg uwa-
gi widza, dajac w tym wzgledzie pierwszenstwo filmowej akeji, swa
obecnoscig nienarzucajgco, acz skutecznie ubarwiaja, czy wrecz kreuja
atmosfere. Zamiast operowaé chwytliwymi tematami, kompozytor
wspiera akcje filmu poprzez powtarzanie wyodrebnionych motywow
oraz operowanie kolorystyka i artykulacja.

12 Rekopis najprawdopodobniej autorstwa Tadeusza Kocyby. Zamiast sygnatury
oznaczenie: ,,OR/P / Karto.” Jest to jedyna rekopismienna partytura z tego serialu,
jaka udato si¢ do tej pory odnalez¢.
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Hejnat i temat Don Pedra - komponenty state odcinkéw

Przechodzac do konkretnych rozwiazan muzycznych: najbardziej za-
pada w pamie¢, oczywiscie po czoldéwce, dzwigkowa identyfikacja
miejsca wydarzen — miasta polskich krélow. Wszystkie odcinki serialu
rozpoczynaja sie krétkim prologiem, podczas ktérego prezentowany
jest widok Krakowa - z obowigzkowym hejnatem rozbrzmiewajacym
z wiezy kosciota Mariackiego!?. Jest to jedyny w tym serialu przyklad
dostownego cytowania istniejacej wezesniej (i poza swiatem filmowym)
kompozycji. Poza tym Kocyba nie zdecydowal sie na eksplorowanie
potencjalu muzycznej intertekstualnosci, oferowanej przez scenariusze
Porwania Baltazara Ggbki, tworzac oprawe muzyczng, ktéra przemawia
jedynie do emocji widza, nie sprawdzajac jego wiedzy muzycznej ani
zdolnosci do szybkiego kojarzenia symbolicznych znaczen muzyki.
Za constans $ciezek dzwigkowych tego serialu uzna¢ mozna jesz-
cze jeden komponent, mianowicie — temat symbolizujacy bohatera.
I nie jest to wbrew pierwszym, najbanalniejszym skojarzeniom temat
Smoka, a przeciwnie - szpiega Don Pedra. Decyzja o wyréznieniu
w ten sposob wlasnie negatywnej postaci wydaje si¢ logiczna: mimo
zmieniajacych si¢ okolicznosci, przesladowca ten pojawia sie w kaz-
dym odcinku, zagrozenie z jego strony jest stale, warto wiec, by mialo
czytelne odbicie w $ciezce dzwigkowej. Muzyczna reprezentacja szpiega
z Krainy Deszczowcow wyrdznia si¢ na tle caloksztattu brzmieniowego
za sprawg odwolania do tradycyjnych figur retorycznych symbolizujg-
cych strach - s3 to nagromadzenia dysonanséw i tremola, raz po raz
bezlitosnie burzace pogodna atmosfere, w ktorej przebywaja nieprze-
widujacy jeszcze niebezpieczenstwa bohaterowie. Temat Don Pedra
zaprezentowany zostaje po raz pierwszy, gdy szpieg obserwuje krola
zmierzajacego z wizyta do Smoka Wawelskiego (pierwszy odcinek serii,
Smok-expedition): klarnet wykonuje wowczas synkopowany pochéd
z eksponowanym krokiem péttonu, po ktérym nastepuje powrdt do
wyjs$ciowego dzwieku. Skradaniu si¢ Don Pedra odpowiada metrum
dwudzielne. Klarnetowi towarzyszy jonika w wysokim rejestrze. Jej
partia dodatkowo nabiera tu znaczenia ilustracyjnego, wysokie tony
imituja bowiem dzwigki urzadzenia elektronicznego, przez ktére szpieg

13 Ze wzgledu na to, ze podczas hejnatu oraz czoléwki (jej czastki A) prezentowany
jest tekst stowny, a calo$¢ tworzy rodzaj prologu, rozwazy¢ mozna inng koncepcje
formalng, mianowicie — uznanie hejnalu za integralng czes¢ czotowki.
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Don Pedro na biezagco komunikuje sytuacje. Nalezy zaznaczy¢, ze temat
Don Pedra nie jest mechanicznie przenoszony z odcinka do odcinka.
Jego nowe oblicze (obok powtdrek) zaprezentowane zostaje jeszcze
w tym samym, otwierajacym seri¢ filmie Smok-expedition — w wersji
skroconej do tremola pojedynczych dzwiekow, po ktorych nastepuje
wariacyjne przeksztalcenie prezentowanego juz tematu szpiega. Tym
razem eksponowane jest poitonowe opisanie dzwigku, melodyka staje
sie wiec nieco bardziej zawila, tak jak i charakteryzowana przez nia
sytuacja, nie jest to juz oddawanie skradania sig, lecz powazniejszej
intrygi. Rowniez w tej wersji tematu klarnetowi towarzyszy jonika —
tym razem wykonujac catkowicie statyczny (niemalze perkusyjny),
ostro brzmigcy akompaniament.

W kolejnym odcinku serii, czyli W zbéjeckim obozie obecno$¢ Don
Pedra zaznaczona zostaje za posrednictwem dysonujacego, mrocznego
tanca, w ktérym w zakonczeniach fraz role ozdobnika pelni tremolo.
Melodig prowadzi klarnet, akompaniament perkusyjny zapewnia zas
tamburyn (brzmig tez smyczki pizzicato oraz jonika — gléwnie w funk-
cji burdonu). Tamburyn jest widoczny na ekranie podczas osobliwej
sceny: wspanialomyslni zbdjnicy, goszczac krélewskiego detektywa
i jego kucharza, nie tylko organizuja positek, lecz rowniez, niczym
chan Polowcéw w Kniaziu Igorze, zapewniaja swym gosciom uczte
muzyczng - nie z udzialem tancerek, a niedzwiedzia. Zwierze¢ wyka-
zuje si¢ dobra koordynacja ruchows i gdy wystepuje wraz z dwojka
gospodarzy jaskini, jego ruchy zdaja sie sugerowac izolowanie poszcze-
golnych czesci ciata - kluczowe dla tanca brzucha — a wspoétgra z nimi
orientalizujgco-rodzimy charakter towarzyszacej tej scenie muzyki,
opartej na rytmach oberkowych. Nagromadzenie dysonanséw w par-
tii klarnetu z jednej strony wzbudza skojarzenia z dalekowschodnia
stylizacja, z drugiej zas mogloby pojawiac sie po to, by zasygnalizowaé
zamaskowang posta¢ Don Pedra. Muzyka daje zatem zna¢ o tym, co
nie wynika jeszcze z prezentowanej sceny — bohaterowie, nieswiado-
mi zupelnie zagrozenia, zasmiewaja si¢ z powodu utalentowanego,
antropomorficznego niedzwiedzia. Stuchacz natomiast przeczuwa, ze
cos zlego wisi w powietrzu. Jest to niebanalny przyklad zjawiska, ktore
Zofia Lissa, piszac o muzyce w filmie fotograficznym, okresla mianem
»Srodka antycypacji fabuly”:



Katarzyna Lidia Babulewicz, Muzyka Tadeusza Kocyby...

Taka jest wlasnie rola muzyki, kiedy ona wyprzedza'* rozwoéj akcji, za-
powiada kierunek jej rozwoju, po prostu antycypuje (dzigki okreslonemu
charakterowi i wyrazowi muzycznemu) dalszy tok akcji. Ma ona wéwczas
podwdjny dramaturgiczny charakter: przygotowywania widza na okreslone
tre$ci poprzez wnoszony nastroj, a zarazem i wigzania przez to szeregu ko-
lejnych scen. Sg to wiec funkcje do pewnego stopnia formalne. Poniewaz
jednak w kazdym dziele sztuki wszystko, co jest dziataniem konstrukcyjnym,
formalnym, stuzy zadaniom tresciowym, wewnetrznym - funkcje te sa $cisle
zwigzane z tokiem i rozwojem dziela jako calosci, s3 funkcjami dramatur-
gicznymi opartymi na asynchronizmie. Muzyka jako $rodek przygotowania
widza na dalszy tok akcji moze dziata¢ w réznym stopniu i zakresie: moze
przygotowywac na tre$¢ i nastroj jednej czy dwu najblizszych scen, ale tez
moze antycypowaé w swym wyrazie nawet rozwigzanie wezla dramatycznego

a wiec rzucac na cato$¢ przebiegu filmu cien czy tez swiatlo?s.

Powracajac do tematu Don Pedra, przeglad calej serii pozwala od-
notowac wiele ciekawych wariantéw charakteryzowania zagadkowego
szpiega. W odcinku Oberza Pod Wesolym Karakonem Smok i Bartolini
zatrzymujg si¢ w gospodzie, gdzie o malo co nie zostajg otruci przez
swego przesladowce, ktory zilustrowany zostaje tematem bliskim me-
lodycznie tematowi z odcinka pierwszego, Smok-expedition. Prym
wiedzie klarnet, towarzyszy mu jonika, pojawia si¢ jednak nowy, bardzo
charakterystyczny szczego6l - nieregularnie rozmieszczone ,,przygryw-
ki” akordeonu (lub uzyskana elektronicznie imitacja jego brzmienia),
ktére wraz z metrum dwudzielnym wprowadzaja atmosfere energicz-
nego tanga. W zasadzie nie wiadomo, czemu akurat w tym odcinku
serialu pojawilo si¢ tango — by¢ moze z powodu zadziornego, acz
i nieco tajemniczego czy mrocznego charakteru tego tanca - takiego
jak zatrwazajacy spisek Don Pedra.

Bardziej doslowne jest natomiast znaczenie stylizacji orientalnej,
przenikajacej do tematu Don Pedra w dwoch kolejnych odcinkach -
W krainie krola Stoneczko'® i Ucieczce, w ktorych bohaterowie trafiaja
w niewole wladcy dalekowschodniego panstwa. Zastosowane zostajg

14 Wszystkie podkreslenia w tym cytacie pochodzg od Zofii Lissy.

15 Z.Lissa, Estetyka muzyki filmowej, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1964,
S. 244.

16 W filmie tym delikatnym wplywom orientalizujacym ulega nawet konicowa pre-
zentacja czolowki: dotaczaja smyczki pizzicato, a klarnetowi wtéruje w bardzo
wysokim rejestrze jonika.
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standardowe rozwigzania; przede wszystkim postugiwanie si¢ sekunda
zwiekszong, przynoszaca na mysl nieeuropejska skale, powtarzalnosé
motywow oraz eksploatowanie bardzo wysokiego rejestru. Klarnet
wykonuje ornamentowang melodi¢ o kapry$nym rytmie, brzmiaca
niczym improwizacja zaklinacza wezy. Istotng role ma tez jonika,
repetujaca waskozakresowe ostinato melodyczne. Juz na podstawie
tych kilku przyktadéw mozna zauwazy¢, ze muzyczne charakterystyki
szpiega przekraczaja mechaniczne kopiowanie materiatu z odcinka
do odcinka. Przeciwnie — zwykle zawiera si¢ w nich niejako esencja
zdarzen z danego filmu (przynajmniej tych muzycznych).

Inny koncept na przedstawienie niecnych poczynan Don Pedra
znajduje si¢ w odcinku Przez kraj Deszczowcow. Tym razem jest to
prosty, acz skuteczny zabieg kompozytorski, polegajacy na postuzeniu
sie specyficznym przebiegiem rytmicznym. Cho¢ temat zasadniczo
brzmi znajomo (poza zmianami kolorystycznymi, dodaniem brzmien
ilustrujacych nadjezdzajaca furgonetke etc.), niekiedy pojawiajg si¢
w nim repetowane, szybkie triole. Te niespodziewane zmiany podziatu
metrycznego wnoszg wrazenie niestabilnosci, potegujac niepokd;j.
»lemat triolowy” powraca w odcinku serialu po$wigconym wtasnie
postaci tajemniczego antagonisty (Don Pedro) — i to w momencie, gdy
ten wisi nad przepascia.

Muzyka ilustracyjna oraz koloryt lokalny

Przejdzmy do kwestii ilustrowania muzyka obrazu. Jak juz zostato
wspomniane, typowych przykladéw muzycznego obrazowania od-
najdziemy w tym serialu niewiele. Nie ma zjawiska mickey-mousingu,
czyli §cistej synchronizacji rytmicznej obrazu i dzwieku, stereotypowo
wymienianego jako wyréznik muzyki do filméw animowanych lub
jej cecha konstytutywnal’. Przyczyny rezygnacji z tego zabiegu, po-
zwalajacego w prosty i zabawny sposob osiagnac efekt integralnosci
warstwy wizualnej i dzwiekowej, doszukiwac si¢ mozna w stylistyce
tego filmu, ktéry nalezy do produkcji roz§mieszajacych widza nie
wypadkami natury kinematycznej, lecz Zartami znacznie bardziej wy-

17 Np. Mateusz Solarz wymienia zwigzek z rytmem jako podstawowa ceche muzyki do
filméw animowanych. Zob. M. Solarz, Muzyka i animacja: historia pewnej zazylosci,
w: Polski film animowany, red. M. Gizycki, B. Zmudzinski, Polskie Wydawnictwo
Audiowizualne, Warszawa 2008, s. 160.
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sublimowanymi. Trudno jednak wyobrazic¢ sobie, by w tego typu filmie
mogtlo calkiem zabrakna¢ muzycznych efektéw ilustracyjnych. I tak
na przykiad, gdy bohaterowie kraza furgonetka wokét znaku drogo-
wego, sytuacja ta znajduje odbicie dzwigkowe w postaci ,,zapetlenia”
brzmigcego do tej pory tematu, jakby zacieta si¢ ptyta: klarnet repetuje
krok wznoszacej sekundy wielkiej (Spotkanie ze smokiem Mlekopijem).
Z zastgpem umykajacych konno pod ostong nocy zbdjcéw wiaze sie
bardzo ekspresywna ilustracja muzyczna (Nocna bitwa). Kolorytu
orientalnego nadaje akompaniament — repetowany, bardzo matowo
brzmigcy pétton w niskim rejestrze (wykonuje jonika) kojarzy sie
z brutalnos$cig. Za moment dotacza si¢ klarnet. W jego partii réwniez
stycha¢ nawigzania do stylistyki dalekowschodniej (samo rozpoczecie
wielokrotnie repetowanym ,,konsonansem doskonatym” kojarzy sie
z innym przykladem z literatury muzyczno-filmowej, Taricem Eleny
Michata Lorenca z 1997 roku).

Innym razem uciekinierami sg nie rozbojnicy, a podwtadni krdla
- straz (W krainie krola Stoneczko). Gdy sploszeni sila smoczych ptuc
straznicy umykaja, chaos, ktéry zapanowal w miejscu akcji, daje o so-
bie zna¢ sekwencja przypadkowych dzwigkéw, kakofonig — $wietnie
oddajaca zgielk. Chyba Zadna ze scen nie ma tak wielkiego poten-
cjalu ilustracyjnego jak scena walki. Smok nie jest juz tak poczciwy,
jak w opowiesci wlasciciela gospody, gdy przychodzi rozprawi¢ sig
przeciwnikami (Nocna bitwa). Tej wielkiej bitwie o nieréwnych sitach
towarzyszy bardzo mato muzyki. Jej funkcje przejmuja bowiem odglosy
z pola walki. Wybrzmiewa jedynie temat Don Pedra (znajdujacego
sie oczywiscie obok, jak na szpiega przystalo, a nie w ferworze walki),
stychac tez nieregularnie rozmieszczone state dzwigki joniki, tremola
klarnetu, triumfalne motywy klarnetu oraz inne krotkie, repetowane
motywy sygnalizacyjne etc.

W opowiesci, ktéra dotyczy wedréwki przez odlegte krainy, nie mo-
globy zabrakna¢ oczywiscie muzycznego charakteryzowania miejsca
akeji oraz oddawania za posrednictwem dzwiekéw kolorytu lokalnego.
Znajduja sie wérdd nich wzmiankowane juz m.in. przy okazji tema-
tu Don Pedra fragmenty bazujace na orientalizmach muzycznych.
Ponadto, przykltadowo widokowi patacu rodem z Basni tysigca i jednej
nocy towarzyszy wykonywany przez klarnet waskozakresowy temat
(ambitus melodii rowny jest kwarcie czystej; Ucieczka) o kaprysnej
rytmice, najezony dysonansami, eksponujacy sekunde zwigkszona.
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Towarzyszy mu ostinato grzechotek oraz imitacja kwintowego akom-
paniamentu na instrumencie strunowym.

W obrebie $ciezki dzwigkowej znalazla sie tez jedna stylizacja go-
ralska. Pojawia si¢ oczywiscie wtedy, gdy bohaterowie spotykaja przy-
jaznych zbojnikéw (W zbdjeckim obozie). Klarnet wykonuje melodie,
ktora (poczatkowo) mogtaby by¢ pewnym przeksztalceniem W mu-
rowanej piwnicy, oparta na skali goralskiej. Jonika imituje burdonowy
akompaniament, zmieniajacy si¢ w pizzicato smyczkow.

Przedstawienie muzyka emocji

Nalezy w koncu przyjrze¢ sie sprawie zasadniczej, mianowicie: jak
w tym serialu kompozytor oddaje emocje — zaréwno te, ktdre towa-
rzysza jawnie bohaterom, jak i te, ktére winny by¢ udzialem widza.
Po pierwsze, emocje pozytywne. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze ich
najwigksza doza odmierzona zostaje w pelnej wigoru, humoru i opty-
mizmu czoléwce, co nie oznacza, rzecz jasna, ze brak ich pdzniej. Wraz
z rozwojem fabuly pojawiaja sie ponadto nowe odcienie emocjonalne
- jak chocby poczucie blogosci i bezpieczenstwa, wskutek przebywa-
nia w sielskim miejscu w towarzystwie bliskiej osoby. To akurat jest
sytuacja do$¢ wyjatkowa w tym operujacym raczej ,,mocniejszymi”
wrazeniami serialu. Rozpoczyna ona jednak ciagg wypadkéw w odcinku
Oberza Pod Wesotym Karakonem. Wlasciciel gospody — weteran wo-
jenny, a prywatnie dziadek, kurzy fajke, siedzac przy ogrodowym stole
ze swa malg, urocza wnuczka, ktéra wydaje sie bardzo rada, ze spedza
z nim czas (zob. ilustracje 3 i 4). Ci przedstawiciele najmtodszego
i najstarszego pokolenia doskonale si¢ rozumieja. Przebywaja wérod
zieleni, w tle widnieje front bogatej gospody. Cata scena przynosi siel-
skie skojarzenia. Dziewczynka z zaciekawieniem pyta, czy ,,dziadzius”
widziat kiedys$ prawdziwego smoka. Okazuje si¢, ze tak; wzmianka
seniora rodu o Smoku Wawelskim réwniez pasuje do emocjonalnego
klimatu omawianej sceny:

- Kiedy stuzylem w gwardii patacowej, widzialem na wlasne oczy... Smoka
Wawelskiego!

- A nie bales sie, dziadziusiu?

- Ha, ha, ha! On jest poczciwy, wesoly! Podlewa kwiaty w ogrédku, a wieczo-

rem siada na faweczce i pali fajke.
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Stowom tym akompaniuje klarnet, jednak w calkiem innej roli niz ta,
w ktorej wystepowal do tej pory w serialu — wykonuje kantylenowy
temat o szerokiej frazie, ktdrej poczatek kojarzy si¢ pod wzgledem
rytmicznym i agogicznym z inicjalng frazg Poranka Edvarda Griega.
Klarnetowi towarzyszy aksamitne brzmienie wiolonczeli. Calo$¢ utrzy-
mana jest w klimacie pastoralnym, pasujacym zaréwno do przedsta-
wionej sceny, jak i tresci rozmowy bohateréw.
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llustracje 3i 4. Kadry z odcinka Oberza Pod Wesotym Karakonem, 1969, rez. E. Wator,
Studio Filméw Rysunkowych w Bielsku-Biatej: 3. Panorama omawianej sceny,
4. Zblizenie na jej bohateréw

Mniej uczuciowa, przepelniona za to entuzjazmem i optymizmem
jest scena, w ktorej malpki spotkane przez bohateréw odcinka W kra-
inie Bo-Bo pomagaja im w budowie tratwy. Sprytne zwierzeta uwijaja
sie w blyskawicznym tempie, praca wre, ale jakby bez wysitku, jest
radosng zabawa, co stalo si¢ pretekstem do wykorzystania w obrebie
$ciezki dzwigkowej szybkiego tanca w metrum dwudzielnym - foks-
trota. Za sprawg radosnych matpek do serialowej partytury wkroczyt
zatem na moment i swing. Melodi¢ taneczng wykonuje jonika w wy-
sokim rejestrze. Fragment ten stanowi niejako tlo dla budowy tratwy,
jednak bezposredniego ilustrowania ruchu (w rodzaju wyraznego
mickey-mousingu) brak, podobnie jak w calym tym serialu.

Najwiecej powodow do radosci znajduja bohaterowie ostatniego fil-
mu z omawianej serii — Kierunek Krakéw, w ktéorym to Smok i Bartolini
sg uroczyscie witani po powrocie do Krakowa. Na ich czes¢ zorgani-
zowana zostaje uroczystos¢, ktora uswietnia wystep orkiestry dete;.
Krélewscy muzycy prezentuja kompozycje, w ktorej zdaje si¢ pobrzmie-
wac weselna przyspiewka Ona temu winna — zbieznos¢ ta jest chyba
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jednak przypadkowa. Pozytywne emocje, jakie przynosi zwycigstwo nad
przeciwnikiem i odbicie ofiary porwania, pojawiaja sie z kolei w odcinku
W zbéjeckim obozie, w ktérym to Smok, po rozprawieniu si¢ z calym
zastepem uzbrojonych w szable wojownikow, odkrywa ,wiezienie”
Profesora Gabki. Gdy uczony sktada podzigkowania swemu wybaw-
cy, w role triumfalnej trabki wciela si¢ klarnet, wykonujac zwycieski,
fanfarowy temat, na wzor sygnalow trabki poruszajacy si¢ w glownej
mierze po sktadnikach tréjdzwieku durowego. Na jego tle brzmig stowa
profesora, ktory uwolniony od $miertelnego niebezpieczenstwa, zwraca
sie do Smoka: ,,Dziekuje ci, Wawelski Smoku! Co za szczescie! Bede
mogl spokojnie dokonczy¢ badania nad latajagcymi zabami” .
Przechodzac do kwestii emocji negatywnych: te zwigzane z zagroze-
niem implikowane s3 przede wszystkim przez omawiany wyzej temat
Don Pedra, ale takze przez muzyke towarzyszacg prezentacjom efektow
jego poczynan (gdy on sam nieobecny jest w kadrze). Bywa jednak, iz
pojawia sie potrzeba oddania grozy, ktérej zrédfem sg inni przeciwnicy.
Na przyktad gdy bohaterowie wjezdzaja do Krainy Psioglowcow i staja
sie $wiadkami bijatyki dwdch obywateli tego panistwa, ich wkroczenie
na niebezpieczny grunt podkreslone zostaje srodkiem bardzo prostym,
acz skutecznym - przeszywajacym (stalym i wysokim) dzwiekiem
joniki. Psioglowcy nie stanowig powaznego zagrozenia w poréwna-
niu ze Smokiem Mlekopijem, do ktérego niebawem dociera krélew-
ski detektyw (Spotkanie ze smokiem Mlekopijem). Kiedy bohaterowie
pokonuja kamienne schody do gorskiej pieczary, niebezpieczenstwo
zobrazowane jest na $ciezce dzwickowej stopniowo. Na poczatku smok
i kucharz sa w dziarskim nastroju, czemu towarzyszy wpadajacy w ucho
fragment muzyczny —unikatowy w tym serialu i charakterystyczny na
miare czotowki (w zasadzie bedacy jej odleglym przeksztalceniem)
krakowiak wykonywany przez klarnet!®, o skocznych motywach na
poczatku (repetycja dzwigku wraz z synkopa), jednak z sugestywnymi
dysonansami w zwienczeniach kolejnych fraz. Takze jonika doda-
je poczatkowej ekspozycji tematu pewnosci, grajac akompaniament
o perkusyjnym charakterze. Gdy bohaterowie sg juz jednak niedaleko

18 By¢ moze dlatego Smok zegna profesora stowami ,,Do zobaczenia w Krakowie!”,
po czym odjezdza z kucharzem stuzbowa furgonetka, zostawiajac uczonego w $rod-
ku nocy na pustkowiu.

19 Temat ten obecny jest rowniez w kolejnym odcinku serialu, W krainie kréla
Stoneczko — gdy w celu rozprawienia si¢ ze Smokiem wezwana zostaje krolewska
straz. Humorystyczny krakowiak jasno okresla final tej interwencji.
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smoczej twierdzy, zmienia sie i barwa, i tonalnos$¢. Prowadzenie tematu
przejmuje ostro brzmigca jonika, a w melodyce przewazaja dysonanse
(potton i tryton). Apogeum calej tej sytuacji ma miejsce, gdy Barnaba
odczytuje tablice ogloszeniowa u wejscia do jaskini. Do wznoszacego
pochodu joniki dofgcza niespodziewanie klarnet, repetujacy staccato
jeden wysoki dzwiek.

W odcinku Przez trzy morza zagrozenie czyha w wodzie. Rekin
scharakteryzowany zostaje dzwigkami joniki i tremolo klarnetu powta-
rzanym w relacji sekundy wielkiej, ktore wspiera pizzicato smyczkow.
Okrezny kierunek ruchu drapieznej ryby otrzymuje takze nieprzyjem-
ng, wzbudzajaca lek oprawe brzmieniowa — oddany zostaje szybkim,
repetowanym motywem zawierajacym krok péttonu.

W odcinku Przez kraj Deszczowcéw zagrozenie pochodzi nie ze
$wiata zwierzat, lecz od Don Pedra, w postaci trucizny dodanej do
pieczeni?®. Siegniecie po toksykant zostaje ostro zaznaczone i w ob-
razie — trupig czaszka na etykiecie, i w muzyce — perkusyjnymi, prze-
szywajacymi uderzeniami joniki w wysokim rejestrze oraz motywem
obsesyjnie repetowanym przez klarnet; wszystko to jakby sygnatly
ostrzegawcze, alarmujace, ze dzieje si¢ cos niedobrego.

Co znamienne, po obejrzeniu calej serii Porwania Baltazara Ggbki
odnosi sie wrazenie, ze jedynymi negatywnymi emocjami konoto-
wanymi zaréwno przez muzyke, jak i filmowa narracje, pozostaja te
zwigzane z niebezpieczenstwem, zatem: niepokdj, groza, lek, napiecie,
bojazn (cho¢ oczywiscie nie ze strony Smoka). Dla wrazen w rodzaju
rozpaczy, smutku, nostalgii, tesknoty miejsca tu brak, co raczej niety-
powe, biorgc pod uwage inne srodkowoeuropejskie dwudziestowieczne
seriale animowane dla dzieci (Reksio, Mis Uszatek, Krecik, Bajki z mchu
i paproci etc.). Jak konstatuje wspominana juz Agnieszka Kruszynska,
tego typu klimat emocjonalny - wszechobecny optymizm i humor,
macone jedynie poczuciem zagrozenia, o ktérymi i tak z géry mozna
przypuszczad, ze zostanie zazegnane — zblizajg serial do filmoéw akgji,
nie za$ do najbardziej powszechnych w historii naszej kinematografii
lirycznych animacji o przygodach zwierzecych bohateréw.

20 Pojawia sie tu humorystyczny, chcialoby sie rzec - specyficznie autotematyczny za-
bieg intertekstualny: przed spozyciem faszerowanego trutka barana powstrzymuje
Smoka znajomos¢ legendy o Szewczyku Dratewce i Smoku Wawelskim. Bohater
przypomina sobie bowiem, jak skonczyl po skonsumowaniu tegoz przysmaku
legendarny gad.
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Podsumowujac analize $ciezki dzwigkowej serialu Porwanie Baltazara
Ggbki, dwukrotnie obecna jest w nim muzyczna identyfikacja realnie
istniejacych miejsc: w postaci krakowiaka w czotéwce i jedynego, za
to dostownego cytatu — hejnalu mariackiego. Wazne znaczenie dla
konstrukeji muzycznej poszczegdlnych odcinkéw ma temat Don Pedra,
niezmiennie wyrdzniajacy si¢ dysonansami czy tremolo klarnetu. To
— oprocz czotéwki - jedyny staly komponent wszystkich odcinkdéw,
a poniewaz i 6w temat modyfikowany jest w obrebie filmu, nieraz bar-
dzo znaczaco, mozna stwierdzi¢, Ze kompozytor dazyt do zapewnienia
opracowania muzycznego o duzej zmiennosci, postugujac si¢ raczej
nie powtarzalno$cig tematdw, a operowaniem motywami, kolorystyka
i artykulacja. Klarnet i jonika to dwa instrumenty zasadnicze dla mu-
zycznej opowiesci o przygodach Smoka i Bartoliniego. Stosowane s3
w sposob uniwersalny, same w sobie nie konotuja okreslonych emocji
badz skojarzen dobro-zto. W serialu brak tez prostej synchronizacji
obraz-rytm (czyli mickey-mousingu). Wystepuja za to stylizacje orien-
talne, ludowe i archaizujace. Serwowane sa jednak w matych dawkach.
Brak fragmentéw lirycznych, nostalgicznych etc., co jest zgodne zaréw-
no ze scenariuszem, jak i z pogodnym i dowcipnym usposobieniem
twdrcy muzyki — Tadeusza Kocyby.

Postscriptum

W zwigzku z sukcesem serialu Porwanie Baltazara Ggbki Stanistaw
Pagaczewski stworzyl kontynuacje przygod krakowskiego superbo-
hatera. W roku 1975 ukazala si¢ Misja Profesora Ggbki, na podstawie
ktorej wlatach 1978-1980 w Studiu Filmdéw Rysunkowych zrealizowano
trzynastoodcinkowy serial zatytulowany Wyprawa Profesora Ggbki.
Opowiada on o wyprawie czwodrki bohateréw — do Smoka i Bartlomieja
Bartoliniego dolgcza uratowany profesor Baltazar Gabka oraz przy-
jaznie usposobiony Myping. Przed znajoma czotéwka dodany zostaje
humorystyczny miniprolog z udzialem rozesmianego Smoka. Na po-
czatku pierwszego filmu z serii dolgcza tez narrator (z ktorego stow
wnioskujemy, ze miejscem akgji jest teraz Krakostan). Tworcg muzyki
ponownie zostal Tadeusz Kocyba. Istnieje pewna laczno$¢ z opra-
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cowaniem muzycznym pierwszej serii, zapewnia j3 jednak w duzej
mierze postuzenie si¢ ta sama czolowka. Kompozytor, podejmujac si¢
muzycznej ilustracji kolejnego ciggu przygdd Smoka i jego przyjaciol,
zapewnil im od$wiezong odstone brzmieniows. Gléwna zmiana pole-
ga na ,,symfonizacji” brzmienia: zamiast pojedynczych linii klarnetu
i joniki wspieranych jedynie przez dyskretng obecno$¢ dodatkowych
instrumentow, na $ciezce dzwickowej pojawia si¢ muzyka z szerokim
spektrum instrumentalnym, o gestej fakturze, a najbardziej znamienne
jest to, ze przez wiekszo$¢ czasu styszalna jest sekcja instrumentow
smyczkowych — wcze$niej niemal niezauwazalna. Zabytkowy juz wow-
czas instrument elektroniczny o tajemniczym brzmieniu wcale nie
zostal wykorzystany — w tej funkcji pojawiaja si¢ nieobecne wczesniej
efekty elektroniczne, jednak nie ma ich zbyt wiele. Wér6d instrumen-
tow koncertujacych sa: flet, oboj, klarnet, fagot, skrzypce?!. W dalszym
ciagu instrumentom nie jest przypisana jedna funkcja czy konotacja.
Hejnal, ktéry w serii pierwszej prezentowany byl przed czolowka,
tutaj styszymy tylko w pierwszym filmie (Tajemnicza noc, 1978, rez.
M. Cholerek). Prezentowany jest w tych samych okoliczno$ciach (cho¢
odnotowa¢ nalezy znaczny wzrost realistycznos$ci rysunkow, ukazywa-
nia detali), ale przez inny instrument — niejako przekornie akurat tu
pojawia sie tym razem instrument elektroniczny. Czotéwka réowniez
podlega modyfikacji: zmienia si¢ instrumentacja (czes¢ pierwsza kom-
pozycji - flet piccolo, czes$¢ druga — klarnet), a przy powtdrce w finale
odcinkéw w czesci sSrodkowej wiaczony zostaje nowy material, obcy jej
wyrazowo, ale spdjny z catoksztaltem brzmieniowym nowych filmoéw.
W calej tej serii poza zmianami natury technicznej, czyli poszerzona
instrumentacjg i zageszczong faktura, nie wida¢, by wiele si¢ zmienilo
w $wiecie przedstawionym. Bohaterowie wcigz sypig zartami, jednak
modyfikacji ulega klimat emocjonalny muzyki — pojawiaja si¢ nieobec-
ne wczesniej nastroje, takie jak smutek i liryzm.

21 Poszerzenie instrumentarium ma swoistg analogie¢ w obrazie: w drugiej serii
przygdd widaé wiecej szczegotow architektonicznych i innych, bardziej zaawan-
sowane jest przedstawienie perspektywy etc. Mozna by rzec, ze wyzszy stopien
skomplikowania struktury ma tez odbicie w scenariuszu, bo od tej pory akcja
rozgrywa si¢ polifonicznie: odcinki prezentuja na przemian przygody wyprawy
czworki przyjaciol oraz perypetie zbiegltych z Wawelu wigzniéw — Deszczowcow.
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