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Abstract

Jewish Music and Radical Jewish Culture: A Brief Outline of
the Definitions and Content of Jewish Music in the Past and
Nowadays

The main purpose of the article is to describe John Zorn's approach to
klezmer music and Jewish music tradition in general. The text was split into
shorter paragraphs. The first part of the article is dedicated to providing an
overview of the problems concerning the definition of Jewish music. The
second part focuses on analysing klezmer motifs in John Zorn’s selected
works and Jewish symbols present in the visual layer connected with his
works. The last paragraph contains a summary and conclusions.
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Wstep

Muzyka zydowska nieprzerwanie stanowi przedmiot zainteresowania
artystow i badaczy. Jednymi kieruje potrzeba zrozumienia przesztosci
i powrotu do wlasnej tradycji, innych, przygladajacych sie jej z pozycji
outsidera, pociaga jej tajemniczo$¢ i odmiennos¢. Niezaleznie jednak
od motywoéw zagadnienie to sklania wcigz do refleksji — poczawszy od
pytan o definicje i poczatki, a skoniczywszy na koncepcjach dotyczacych
jej miejsca we wspolczesnej rzeczywistosci.

W niniejszej pracy gléownym przedmiotem przemyslen stana sie
pytania odnoszace si¢ do drugiego bieguna problemu. Dotycza one
przede wszystkim czasow wspolczesnych i wyzwan, ktére przynosi
terazniejszo$¢. Kontekstem dla tych przemyslen bedzie wybrana twér-
czo$¢ amerykanskiego kompozytora i instrumentalisty Johna Zorna,
inicjatora ruchu Radical Jewish Culture i zalozyciela wytworni plytowe;j
Tzadik, ktéra skupia tworcdw wykonujacych oraz tworzacych muzyke
inspirowang tradycjg klezmerska i nawigzujaca do niej.

Artykul podzielono na dwie czesci. Pierwsza z nich stanowi zary-
sowanie problematyki definicji i badania historii muzyki zydowskiej,
druga natomiast poswiecona jest klezmerskim motywom w wybranych
utworach Johna Zorna oraz zatozeniom ruchu Radical Jewish Culture.
Poddany analizie zostal tez problem wykorzystania symboliki zydow-
skiej na oktadkach plyt.

Do literatury traktujacej o Radical Jewish Culture w perspektywie
muzycznej zaliczy¢ mozna artykul Michaela Cuthberta Free improvisa-
tion: John Zorn and the Construction of Jewish Identity through Music,
w ktérym autor dokonal interesujacych analiz formalnych i kontek-
stualnych. Na uwage zastuguje tez ksiazka John Zorn: Tradition and
Transgression Johna Bracketta, ktéra bada migdzy innymi role trady-
cji zydowskiej w twoérczodci kompozytorskiej Johna Zorna. Wazna
publikacja jest rowniez New York Noise. Radical Jewish Music and
the Downtown Scene Tamar Barzel, w ktdrej autorka analizuje dzia-
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talno$¢ ruchu Radical Jewish Culture zaréwno od strony muzycznej,
ale rowniez socjologicznej i kulturoznawczej. Jednak w literaturze
polskojezycznej kwestia ta nie zostala jednak rozwinigta wyczerpujaco
i wymaga doglebnych badan interdyscyplinarnych.

Celem niniejszej pracy jest zwrdcenie uwagi polskiego czytel-
nika na twoérczo$¢ Zorna oraz na przeobrazenia tradycyjnej kultu-
ry muzycznej Zydéw aszkenazyjskich w Ameryce ostatnich dekad
na przykladzie aktywnosci stworzonego przez niego ruchu Radical
Jewish Culture!.

Definicje muzyki zydowskiej

Czym jest muzyka zydowska? Co sprawia, ze dang melodig klasyfiku-
jemy jako zydowska? Czy mozna oddzieli¢ role muzyki zydowskiej od
kwestii ideologicznych? Préoba odpowiedzi na te pytania jest zrodtem
nieustajacych dyskusji. Wedlug Curta Sachsa muzyka zydowska to
»muzyka tworzona przez Zydéw, dla Zyddéw, jako zydowska?”. Cho¢
definicja zaprezentowana na I Miedzynarodowym Kongresie Muzyki
Zydowskiej w Paryzu w 1957 roku jest czesto przytaczana, to nie spo-
sob nie zauwazy¢ pewnych jej wad. Przedstawione w niej kryterium
narodowe dobrze wpisuje sie¢ w ramy ideologii syjonistycznej, jednak
w kontekscie rozwazan muzykologicznych przysparza ono problemow.
Dylematy te celnie opisuje Alexander Knapp:

Czy coé skomponowane nie przez Zyda, nie dla zydowskich odbiorcéw, nie
jako zydowskie ipso facto, nie jest muzyka zydowska? Czy mozemy stwierdzi¢
tylko przez postuchanie Uwertury na tematy hebrajskie Prokofiewa lub cyklu
piesni Z zydowskiej poezji ludowej, ze dzieta te byly napisane przez kompo-
zytorow, ktérzy nie byli Zydami, a ktorzy mimo to czuli glebokie uznanie

i zrozumienie dla tradycji aszkenazyjskiej*?

1 Wszystkie ttumaczenia, o ile nie zaznaczono inaczej, zostaly wykonane przez
autorke.

2 M.B. Edelman, Discovering Jewish Music, The Jewish Publication Society,
Philadelphia 2003, s. 9.

3 A. Knapp, Conceptualizing ,,Jewish Art Music” While Standing on One Leg:
A Scholar’s Dilemma, ,,Journal of the American Musicological Society”, 2012,
r. 65, nr 2, 8. 565.
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Alternatywa dla pogladu Sachsa wydaje sie stanowisko Hugo
Weisgalla — zauwaza on, Ze ,nie ma specyficznej, obiektywnej mu-
zycznej jakosci, ktora czynitaby muzyke zydowska badz nie”. Cho¢
stowa te nie daja nam jednoznacznej odpowiedzi na pojawiajace si¢
pytania, to zwracaja uwage na problem bezstronnosci. Mozna uznac,
ze muzyka sama w sobie, obiektywnie, nie posiada tozsamosci. W tym
kontekscie glebokiego sensu nabiera uwaga Judy Cohena o koniecz-
nosci $wiadomosci tego, ze badajac muzyke zydowska, nawigzujemy
zawsze do czyjej$ narracji:

Josef Singer rzetelnie skodyfikowal skale synagogalne w 1886, Abraham Cwi
Idelsohn potaczyl je z arabskim stylem maqam i dopasowal do nich zasa-
dy harmonii na poczatku dwudziestego wieku, Isadore Freed wprowadzil
je w kontekst muzyki zachodniej w 1958 roku, a Eric Werner zaznaczyl ich
starozytne pochodzenie jako wyznacznik Zydowskiej tozsamosci [...]. Spo-
sob, w jaki badacze wspdlczesnie postrzegaja problem, w duzej czgéci zalezy
od ideologii, polityki i arbitralnych decyzji tych, ktérzy w przeszlosci zdobyli

status autorytetow w dziedzinie muzyki zydowskiej.

Nalezy takze zauwazy¢, ze istnienie diaspory syjonistycznej,
obejmujacej wszystkie kontynenty, sprawia, ze muzyka zydowska jest
réznorodna i wielokulturowa, ale w konsekwencji trudna do ujecia
w sposob catosciowy. Brak tez zrodet pisanych. Przekazywanie melodii
droga ustng sprawnie funkcjonowato przez setki lat (chazani nie pobie-
rali formalnej edukacji muzycznej i nie uczyli si¢ notacji muzycznej az
do polowy XIX wieku)®. W przypadku muzyki ludowej oralna forma
przekazywania wiedzy byla powszechna, nie wyrdzniata si¢ wiec na
tle innych kultur muzycznych.

Wraz z nadej$ciem Haskali i proponowanych przez nig zmian, takich
jak wigksza integracja z ludnos$cig niezydowska, skupienie uwagi takze
na $wieckiej, a nie jedynie religijnej edukacji, czy wzrost zainteresowa-
nia historia zydowska, pojawila si¢ potrzeba zbudowania zydowskiej
tozsamosci o charakterze $wieckim. Okres ten w kontekscie kultury

4 Tamze, s. 566.

5 J.M. Cohen, Whither Jewish Music? Jewish Studies, Music Scholarship, and the Tilt
between Seminary and University, Cambridge UP, Cambridge 2008, s. 31.

6 P.C.Kim, Transmission of Music in the Hebrew Tradition, ,The Bulletin of Historical
Research in Music Education” 1997, r. 19, nr 1, s. 44.
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muzycznej daje podwaliny pod twor, ktéry w ostatnich dekadach XIX
wieku zostanie nazwany muzyka zydowska’. Jedng z przyczyn tego
zjawiska opisal szczegétowo Philip V. Bohlman:

Przed epoka nowoczesnosci [...] ,,muzyka” nie istniala jako estetycznie auto-
nomiczny przedmiot w spotecznosci zydowskiej. W $cistym sensie wszystko
w synagodze bylo muzyka: modlitwa, Tora i Haftara, $piewne recytacje (can-
tillation), praktyki rytualne i liturgiczne, totez nie sposéb bylo ograniczy¢
ja do jakiejkolwiek kategorii gatunkowej czy stylowej [...]. Cykliczny cha-
rakter muzycznych praktyk polaczyl, jak sie wydaje, muzyke z rytualem
i nie pozwolil jej przeplynac do historii ,,zewngtrznej” wobec temporalnego

$wiata synagogi®.

Mozna stwierdzi¢ wiec, ze muzyke zydowska w pewnym momencie
historii ,wynaleziono’, czy tez zaczela istnie¢ ona takze poza kontek-
stem liturgicznym. Niewatpliwie posiadanie wlasnej muzyki stanowi
tez wazng cze$¢ tozsamosci narodowej, a ostatnie dekady XIX wieku
byty okresem rozwoju syjonizmu. Niezaleznie jednak od kwestii ide-
ologicznych czy filozoficznych mozna zauwazy¢, ze sposob, w jaki
definiowana jest muzyka zydowska, zalezy niewatpliwie od samego
definiujacego. Kwestie takie jak religia czy polityka, a przede wszystkim
wcigz zmieniajaca si¢ rzeczywisto$¢, wplywaja na to, czym w danym
momencie jest muzyka zydowska.

Od tradycyjnej do wspotczesnej kultury zydowskiej:
omowienie wybranych motywéw muzycznych i kulturowych
w projektach Johna Zorna

Zaglada sprawila, ze po II wojnie $wiatowej muzyka zydowska straci-
ta wielu kontynuatoréw. Wspomnie¢ nalezy przy tym, ze w Stanach
Zjednoczonych, juz od czaséw przedwojennych, zydowscy imigranci
kontynuowali swoja aktywno$¢ muzyczng. Laczyli oni wlasne tra-
dycje z muzyka poznang w Ameryce Péinocnej. Stworzono w ten
sposdb nowy rodzaj ekspresji muzyki zydowskiej, ktora zaczeta istnie¢

7 PV. Bohlman, Muzyka zydowska i nowoczesno$¢, ttum. Z. Skowron, ,,Przeglad
Muzykologiczny” 2006, nr 6, s. 185.
8 Tamze,s. 20.
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w odniesieniu do muzyki amerykanskiej. Artysta zainteresowanym jej
rozwojem i umiejscowieniem w kontekscie wspolczesnosci byt John
Zorn - posta¢, ktorej nie sposob poming¢, poruszajac temat nowej
muzyki zydowskiej. Zalozona przez niego w 1995 roku wytwoérnia ply-
towa Tzadik jest najwigkszym i najbardziej rozpoznawalnym wydaw-
nictwem zajmujacym sie muzyka zydowska we wspotczesnym, czgsto
postrzeganym jako awangardowe, ujeciu. Przyktady z jego twdrczosci
stanowig wiec reprezentacyjny przyklad tego, jak muzyka okreslana
jako zydowska moze funkcjonowac we wspdlczesnej rzeczywistosci.

W Polsce i Europie do tej pory nie powstala zadna wytwornia,
ktérag mozna by poréwna¢ do Tzadika pod wzgledem skali i profilu
dzialania. W zwigzku z tym nowe interpretacje muzyki zydowskiej,
pochodzace chociazby z Polski, s3 poréwnywane ze scena nowojor-
skiej Radical Jewish Culture i artystami z kregu wspominanego wy-
dawnictwa®. Niezaleznie od tego, czy poréwnania te s3 celne czy nie,
faktem jest istotna rola dzialalnosci Johna Zorna w rozwoju nowej
muzyki zydowskie;j.

Jego zainteresowanie syjonistyczna tradycja przypadlo na poczatek lat
dziewiecdziesiatych. Byt on juz wtedy prawie czterdziestoletnim tworca
zugruntowang w §wiecie muzycznym pozycja, mial doswiadczenie wyko-
nawcze oraz kompozytorskie zwigzane migdzy innymi z muzyka jazzowa
iklasyczna. Jak sam stwierdzil, zwrot w strong zydowskiej kultury spowo-
dowany byto czgsta wspélpracg z muzykami tego pochodzenia, antyse-
mityzmem, z ktérym spotykal sie, koncertujac w innych krajach, a takze
brakiem poczucia przynaleznosci do japonskiej kultury, ktéra interesowat
sie we wczesniejszych latach®. Sam artysta réwniez posiadal Zzydowskie
korzenie. Istotne staly si¢ dla niego takze kwestie zwigzane z potrzeba
redefinicji muzyki zydowskiej i refleksja nad kierunkiem jej rozwoju:

Tradycja, historia i przeszto$¢ zawsze zajmowaly wazne miejsce w zyciu
Zydéw, jednak réwnie wazne jest myslenie o przyszlosci. Gdy jako ludzie

dorastamy, naturalnym wydaje si¢, ze nasza kultura powinna wzrasta¢

9 M. Schray, Shofar: Ha-Huncvot (Kilogramm 2013)***, ,,Freejazzblog.com’, 08.07.2013,
https://www.freejazzblog.org/2013/07/shofar-ha-huncvot-kilogramm-2013.html
[dostep: 12.06.2020].

10 M.S. Cuthbert, Free improvisation: John Zorn and the Construction of Jewish Identity
through Music, w: Studies in Jewish Musical Traditions. Insights from the Harvard
Collection on Judaica Sound Recordings, red. K.K. Shelemay, Harvard College
Library, Cambridge 2001, s. 10.
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wraz z nami. Tak jak jazz przeszedl droge od dixielandu do free jaz-
zu w przeciaggu zaledwie kilku dekad, tak muzyka klasyczna odeszla od
tonalnosci. Oczywistym dla mnie jest, ze ten rodzaj wzrostu jest kluczowy dla

muzyki zydowskiej!L.

Pierwsza plyta, w ktérej materiale Zorn zwrdcit si¢ w strong swoich
zydowskich korzeni, jest wydana w 1993 roku Kristallnacht. Jak zauwaza
Tamar Barzel, kompozycje zawarte na niej ukazuja takze zainteresowanie
Zorna estetyka hardcore rocka i modernistycznymi technikami kom-
pozytorskimi. Tak jak w przypadku poprzednich jego dziet, miaty na
celu przytloczy¢ odbiorce poprzez ekstremalnie intensywne przezycia,
spotegowane przez skorelowanie materialu muzycznego z obrazami,
tytulami i tre§ciami'2. Jej nazwa nawigzuje do pogromu nazywanego
Nocg Krysztalowa (niem. Kristallnacht), ktéry miat miejsce w Niemczech
w 1938 roku w nocy z 9 na 10 listopada. Noc Krysztalowa postrzegana
jest jako wydarzenie wprowadzajace przesladowania w kolejny, najbar-
dziej radykalny etap, nieuchronnie przyblizajacy nadchodzaca Zaglade.

Udzial w tworzeniu Kristallnacht wzigli muzycy: pianista Anthony
Coleman, basista Mark Dresser, skrzypek Mark Feldman, trebacz Frank
London, gitarzysta Marc Ribot, perkusista William Winant i David
Krakauer grajacy na klarnecie i klarnecie basowym. W otwierajacej
te plyte kompozycji Shtetl wyrazne s3 nawigzania do tradycji kle-
zmerskiej, stopione tu z praktyka improwizacji i elementami muzyki
konkretnej. W przedstawionych ponizej transkrypcjach widoczne sg
klezmerskie inklinacje utworu. Solo na tragbce w wykonaniu Franka
Londona oparte jest na charakterystycznej dla tego rodzaju muzyki
skali Mi sze-Berach. Pojawia sie tez rotacyjny ruch melodii (transkryp-
cja1) oraz typowe repetowanie pierwszego (transkrypcja 2) lub piagtego
stopnia skali (transkrypcja 3) na koncu fraz. W toku rozwoju utworu
forma zaczyna by¢ dekonstruowana przez stopniowe wprowadzanie
dysonanséw oraz odchodzenie od ustalonej metrycznosci na korzys¢
swobody ekspresji i wprowadzenia stylistyki freejazzowej. Pojawia si¢
tez element muzyki konkretnej w postaci fragmentu przeméwienia
Adolfa Hitlera.

11 J. Zorn, Radical Jewish Culture, ,Tzadik.com”, 2006, http://www.tzadik.com/rjc
info.html [dostep: 22.06.2019].

12 T. Barzel, New York Noise: Radical Jewish Music and The Downtown Scene, Indiana
UP, Bloomington 2015, s. 8;.
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Transkrypcja 1. Shtetl, solo na trgbce w wykonaniu Franka Londona. Zrédto:
J. Zorn, Shtetl, wyk. F. London, w: Kristallnacht, Tzadik, Nowy Jork 1993, 0:01-0:07

Transkrypcja 2. Shtetl, solo na tragbce w wykonaniu Franka Londona. Zrédto:
J. Zorn, Shtetl, wyk. F. London, w: Kristallnacht, Tzadik, Nowy Jork 1993, 0:07-0:14

Transkrypcja 3. Shtetl, solo na trabce w wykonaniu Franka Londona. Zrédto:
J. Zorn, Shtetl, wyk. F. London, w: Kristallnacht, Tzadik, Nowy Jork 1993, 0:15-0:24

Tematyka Zaglady, wykorzystanie elementéw muzyki konkretnej,
trzyczesciowa budowa odnoszaca si¢ do trzech wymiaréw czasowych
moze nasuwac skojarzenia z utworem Different Trains Steve’a Reicha?3.
Podobnie jak dzieto Zorna kompozycja ta podzielona jest na trzy
cze$ci odnoszace si¢ kolejno do trzech plaszczyzn czasowych: tego, co
dzialo sie przed, w trakcie i po II wojnie $wiatowej. Sam Zorn kwestie
rozumienia czasu i historii w swoim utworze wyjasnia tak:

Chcialem stworzy¢ kompozycje opierajaca si¢ na mojej obserwacji zydow-
skich doswiadczen. Nie tylko Holocaustu, ale tez tego, co dzialo si¢ przed
nim, tego co dzialo si¢ pézniej, czyli o narodzinach Panstwa Izrael, proble-
mach dotyczacych zbyt daleko posunietej ortodoksji, o dzisiejszych Zydach
i o tym, do czego zmierzamy. Jednak potem chciatem zrobi¢ cos, co nie opie-
raloby sie na historii bolu i cierpienia, ale na przyszlosci i na tym, jak swietla-

na i pigkna moze ona by¢!4.

13 M.S. Cuthbert, Free improvisation..., dz. cyt., s. 11.
14 J. Zorn, Scene by scene, rozm. L. Blumenfeld, ,,Jazziz” 1999, nr 8, s. 12.
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Nalezy zaznaczy¢, ze muzyka klezmerska byta jednym z wielu zro-
det inspiracji dla Johna Zorna w przypadku omawianej ptyty. Utwory
z plyty Kristallnacht nawiazuja chociazby do muzyki synagogalnej,
ekspresji freejazzowej, muzyki konkretnej czy techniki game piece,
polegajacej na oparciu utworu na schematach kompozycyjnych zgod-
nie z teorig gier (utwor Tikkun). Utwory te niewatpliwie zastuguja na
szczegbdtowa analize, ktdra skupialaby sie na opisaniu wykorzystanych
technik kompozytorskich. Utwor Shtetl jednak w najwigkszym stopniu
nawigzuje do muzyki klezmerskiej i, zwazywszy na tematyke niniejsze-
go artykulu, jest reprezentatywnym przykladem utworu inspirowanego
jednym z nurtéw muzycznych pochodzacych z bogatej i réznorodnej
tradycji muzyki aszkenazyjskie;j.

Ptyta Kristallnacht stala si¢ pierwszym krokiem do realizacji
kolejnego zalozenia, ktdrego celem bylo ukazanie tej muzyki jako
rozwijajacej si¢ i waznej czegsci wspdlczesnej zydowskiej tozsamosci
oraz kultury. Srodkiem do realizacji tego celu miata by¢ skomponowa-
na w 1993 roku pierwsza z trzech czesci Masady. Jest to zbidr krotkich
kompozycji nawigzujacych do réznych tradycji muzyki zydowskie;j.
Catkowita liczba kompozycji zawartych we wszystkich czesciach
Masady wynosi 613, czyli dokfadnie tyle, ile w judaizmie wyréznio-
nych jest micw; tytuly utworéw pochodzg za$ z jezyka hebrajskiego.
Kompozycje wchodzace w sktad Masady bywaja opisywane jako
polaczenie muzyki klezmerskiej i free jazzu w stylu wykonawczym
Ornetta Colemana'®. Nie majg one okreslonego sktadu instrumen-
talnego ani konkretnej aranzacji. Samo wykonanie odbywa si¢ wiec
na podobnych zasadach, co realizacja standardu jazzowego, ktory
co prawda narzuca konkretng harmonie i rys melodyczny, ale reszte
zostawia w gestii wykonawcy. Uwage zwraca tez, czgsto niezauwazane,
wyj$cie poza muzyke klezmerska i siegnigcie do muzyki sefardyjskiej
czy arabskiej. Masada jest wiec zbiorem, ktory przedstawia muzyke
zydowska w sposdb roznorodny, a podejscie do roli wykonawcy
w procesie interpretacji pozwala mu na przedstawienie jej w taki
sposob, w jaki ja rozumie i sobie jg wyobraza.

Masada miala réwniez dowodzi¢, ze muzyka zydowska moze istnie¢
poza muzyka klezmerska, jednak, zwazywszy na jej recepcje, ciezko
jednoznacznie stwierdzi¢, czy faktycznie udalo si¢ to osiggnac, co
zauwaza i podkreéla sam Zorn:

15 S. Rogovoy, The Essential Klezmer, Algonquin Books, New York 2000, s. 145.
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[...] jedyna rzecza, ktéra bardzo mnie zaskakuje, i ktéra jest symbolem
tego, jak bardzo ograniczony zasieg maja uszy muzykow, jest sposob w jaki
krytycy to opisuja «klezmer spotyka Ornettal». Oczywiscie, jest w tym ele-
ment klezmerski. Oczywiscie, jest w tym Ornette. Ale jest w tym takze wiele

innych inspiracji [...]'®

Elementy zydowskie w jego tworczo$ci nie zawsze zwigzane sg je-
dynie z muzyka per se. Tytuly utworéw w jezyku hebrajskim, okladki
plyt wykorzystujace zydowskie motywy czy nawigzywanie do sym-
bolicznych znaczen liczb réwniez wplywaja na fakt, ze w odbiorze
klasyfikowane sa wiasnie jako zydowskie.

Interesujacym przyktadem wykorzystania symboliki liczbowej moze
by¢ utwor Sacred Rites of the Left Hand Path, w ktérym John Brackett
dopatruje sie inklinacji kabalistycznych. Ostinato, na ktérym oparta
jest kompozycja, utrzymane jest w metrum 13/8. Zgodnie z zasadami
gematrii liczba 13 odpowiada wartosci liczbowej stowa ,,mitos¢” (xnan)
i ,jeden” (xm7). Moze $wiadczy¢ to o religijnym wymiarze utworéw,
wszak za stowem ,jeden” w rodzaju meskim w tradycji zydowskiej
czesto kryje si¢ Bog, Adonai Echad!”. Trudno jednak rozstrzygnac,
czy opisana obserwacja ma jaki$ zwigzek z intencjonalnym dziataniem
kompozytora, czy moze jest dzietem pewnej nadinterpretacji.

Symbolika zydowska pojawia sie tez na okfadkach ptyt - Masada
Guitars (ilustracja 1) przedstawia ukfad rak, nawigzujacy do kabali-
stycznego Drzewa Zycia wraz z jego dziesiecioma sefirot.

Na okladce The Unknown Masada (ilustracja 2) pojawia sie nato-
miast jad ze stowem n7 (dost. nauka, wiedza) w tle, prawdopodobnie
symbolizujacy nauke i madros¢ pochodzaca z Tory. Mozna wniosko-
wag, ze symbole zaprezentowane na oktadkach czy tytuly kompozycji
nie maja odniesien do samych utwordw, a stuza raczej stworzeniu
odpowiedniej impresji u odbiorcy i nadaniu utworom autentyzmu.

16 J. Zorn, dz. cyt., s. 13.
17 J. Brackett, John Zorn: Tradition and Transgression, Indiana UP, Bloomington 2008,
s. 68.
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llustracja 1. Oktadka ptyty Masada Guitars. Zrddto: http://www.allmusic.com/
album/masada-guitars-mwo0000234597 [dostep: 16.01.2019]

llustracja 2. Oktadka ptyty The Unknown Masada. Zrédto: https://www.discogs.
com/John-Zorn-The-Unknown-Masada/release/529218 [dostep: 16.01.2019]
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Podsumowanie

Twdrczos¢ Johna Zorna zwigzang z muzyka zydowska mozna podzieli¢
na dwa etapy. Pierwszy, zwigzany z Kristallnacht, to wspomnienie
przesztosci, tragicznych czaséw Zaglady i poczatkéw Panstwa Izrael,
ktore nawigzuje do wydarzen historycznych, ale z drugiej strony wyra-
zone zostaje nowoczesnym jezykiem muzycznym. Mozna odczytywaé
to jako zapowiedz kolejnego etapu, reprezentowanego przez Masade,
ktérego celem bylo spojrzenie ku przysziosci i wprowadzenie muzyki
zydowskiej w nowy wiek. Nie ignorujac réznorodnosci tradycji, data
ona wykonawcom mozliwos¢ samodzielnego odkrycia, czym jeszcze
moze by¢ muzyka zydowska.

Zornowi niewatpliwie udalo si¢ uchwycic¢ i uczyni¢ niedefiniowal-
no$¢ zydowskiej muzyki czesciag swojej teorii. Rozwigzaniem w tym
przypadku nie jest ustalenie konkretnych regul, cech i warunkéw do
spelnienia, ale akceptacja dynamiki i ptynnosci istoty muzyki zydow-
skiej. Taki sposéb rozumienia jest reakcja na skomplikowane realia
judaistycznej kultury po II wojnie §wiatowej i pytanie o miejsce, ja-
kie powinna zajmowa¢ w niej muzyka. Niewatpliwie potrzebna jest
w przysztosci analiza utworéw nawiazujacych do zydowskich trady-
¢ji muzycznych innych niz klezmerska. Twoérczo$¢ i zalozenia Johna
Zorna odgrywaja tez istotng role w procesie uniwersalizacji muzyki
zydowskiej, w wyniku ktérego muzyka konkretnej grupy staje sie po-
wszechnym zrédtem artystycznych inspiracji. Trafnie ujmuja te zmia-
ny trawestujace dyskursywna definicje Kurta Sachsa stowa Tamary
Sztymy: ,,[...] nowa muzyka zydowska jest dzi$§ tworzona gtéwnie przez
nie-Zydéw, takze dla nie-Zydoéw i staje sie czedcig sfery uniwersalne;j”?e.

18 T. Sztyma, Duma, zabawa i milczenie, rozm. L. Swierkocka, »Dwutygodnik” 2017,

nr 206, http://www.dwutygodnik.com/artykul/6988-duma- zabawa-i-milczenie.
html [dostep: 05.08.2019].


http://www.dwutygodnik.com/artykul/6988-duma- zabawa-i-milczenie.html
http://www.dwutygodnik.com/artykul/6988-duma- zabawa-i-milczenie.html

Luiza Zapior, Tradycje muzyczne Zydéw aszkenazyjskich. ..

Bibliografia

Opracowania

Barzel T., New York Noise: Radical Jewish Music and The Downtown
Scene, Indiana UP, Bloomington 2015.

Bohlman P.V., Muzyka zZydowska i nowoczesnos¢, thum. Z. Skowron,
»Przeglad Muzykologiczny” 2006, nr 6, s. 185-207.

Brackett J., John Zorn: Tradition and Transgression, Indiana UP,
Bloomington 2008.

Cohen J., Whither Jewish Music? Jewish Studies, Music Scholarship,
and the Tilt Between Seminary and University, Cambridge UP,
Cambridge 2008.

Cuthbert M., Free improvisation: John Zorn and the Construction of
Jewish Identity through Music, w: Studies in Jewish Musical Traditions.
Insights from the Harvard Collection of Judaica Sound Recordings,
red. K.K. Shelemay, Harvard College Library, Cambridge 2001.

Edelman M., Discovering Jewish Music, The Jewish Publication Society,
Philadelphia 2003.

Knapp A., Conceptualizing ,,Jewish Art Music” While Standing on One
Leg: A Scholars Dilemma, ,,Journal of the American Musicological
Society” 2012, 1. 65, nr 2, . 557-592.

Kim P. C., Transmission of Music in the Hebrew Tradition: Learning from
the Songs of the Synagogue, ,,The Bulletin of Historical Research in
Music Education” 1997, 1. 19, nr 1, s. 40-51.

Rogovoy S., The Essential Klezmer. A Music Lover’s Guide to Jewish
Roots and Soul Music, from the Old World and the Jazz Age to the
Downtown Avant-garde, Algonquin Books of Chapel Hill, New
York 2000.

Zorn ], Scene by scene, rozm. L. Blumenfeld, ,,Jazziz” 1999, nr 8, s. 12-13.

Zrédta internetowe

Schray M., Shofar: Ha-Huncvot (Kilogramm, 2013) ****, 08.07.2013,
https://www.freejazzblog.org/2013/07/shofar-ha-huncvot-kilo-

gramm-2013.html [dostep: 12.06.2020].

227


https://www.freejazzblog.org/2013/07/shofar-ha-huncvot-kilogramm-2013.html
https://www.freejazzblog.org/2013/07/shofar-ha-huncvot-kilogramm-2013.html

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 47 (4/2020)

Sztyma T., Duma, zabawa i milczenie, rozm. 1. Swierkowska, https://
www.dwutygodnik.com/artykul/6988-duma-zabawa-i-milczenie.
html?print=1 [dostep: 05.08.2019].

Zorn J., Radical Jewish Culture, http://www.tzadik.com/rjc_info.html
[dostep: 22.06.2019)].

228


https://www.dwutygodnik.com/artykul/6988-duma-zabawa-i-milczenie.html?print=1
https://www.dwutygodnik.com/artykul/6988-duma-zabawa-i-milczenie.html?print=1
https://www.dwutygodnik.com/artykul/6988-duma-zabawa-i-milczenie.html?print=1
http://www.tzadik.com/rjc_info.html

