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Parada Erika Satiego w perspektywie
intermedialnej wedtug teorii Wernera Wolfa®

Parada obwolana pierwszym baletem surrealistycznym?, szokujacym succes
de scandale?® oraz manifestem kubistycznym* stanowi wynik wspétpracy
wiodacych artystéw z poczatku XX wieku - librecisty Jeana Cocteau, kom-
pozytora Erika Satiego, scenografa Pabla Picassa oraz realizatoréw: chore-
ografa Leonida Massine’a i rezysera Sergiusza Diagilewa. Dzieto dedykowa-
ne polsko-francuskiej mecenasce Misi Sert (1872-1950) zostalo ukonczone
w maju 1917, a dwa lata pdzniej poddane zrewidowaniu poprzez dodanie
dwoch czgsci muzycznych: Choratu i Finatu, z okazji powrotu zespotu ba-
letowego Diagilewa do Paryza, co zaowocowalo ponownym wystawieniem

1 Niniejszy artykul powstal w oparciu o prace licencjackg autorki zatytutowang Parada
Erika Satie - dzieto intermedialne w kontekscie nowych kierunkow sztuki la belle époque
napisang pod kierunkiem dr Malgorzaty Pawlowskiej i obroniong w Akademii Muzycznej
w Krakowie w 2016 roku.

2 G. Apollinaire, ,,Parade” et 'Esprit nouveau, w: Les Ballets russes a Paris, représentations
exceptionnelles... [ksiazka programowa], Théatre du Chatelet, Paris, maj 1917.

3 R. Orledge, Satie Erik, hasto w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, red.
S. Sadie, t. 23, Macmillan Publishers, London 2001.

4 Nota wydawnicza, w: E. Satie, Parade in Full Score: Ballet réaliste sur un théme de Jean
Cocteau, Dover Publications, Mineola 2000, [s. 4 okladki]. Natomiast R.H. Myers okresla
Parade ,,pierwszym baletem kubistycznym” w artykule The Strange Case of Erik Satie, ,The
Musical Times” 1945, t. 86, nr 1229, s. 203.
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spektaklu wiosng 1919 roku, tym razem w Salle Gaveau®. Bogactwo znaczen,
réznorodnos¢ stylistyczna, rozmaito$¢ sztuk konstytuujacych 6w spektakl,
a nadto jego wyjatkowos¢ — otwieraja wiele mozliwosci interpretacyjnych,
ktdre przyciagaja wielu badaczy z réznorakich dziedzin, o czym $wiadczy
bibliografia przedmiotu®.

Wieloaspektowos¢ dziela poruszona w niniejszej analizie dotyczy trzech
plaszczyzn:

1. poziomu intermedialnego, angazujacego korelujace ze sobg media;

2. poziomu stylistycznego, rodzacego si¢ ze wspoétdzialania -izm;

3. poziomu narracyjnego, ktorego hierarchiczna konstrukcja podlega

pewnym zaburzeniom.

Wiasciwosci konstytutywne pierwszych dwdch poziomoéw wzajemnie si¢
przenikaja — nurty artystyczne determinujg zjawiska zachodzace wewnatrz
poszczegdlnych medidéw. Zaburzenia w strukturze narracyjnej, wyplywajace
z zalozen scenariusza, s3 za§ uwypuklane przy pomocy relacji transmedial-
nych. W konsekwencji celem artykutlu jest rozpatrzenie baletu - z zaakcento-
waniem zrewidowanej warstwy muzycznej — w kontekscie wybranych -izméw
XX-wiecznych przez pryzmat intermedialnosci, zwigzanej z ogétem relacji
miedzy mediami zaangazowanymi w dzielo oraz ich wplywem na narracje.

5 Bibliotheque Nationale de France, Catalogue Général, https://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/
cb13918662g [dostep: 30.09.2022]. Notatka katalogowa informuje takze, ze pierwsze wydanie
partytury orkiestrowej z dodanymi czeéciami to rok 1979, a pierwsze wydanie wersji na
fortepian na 4 powstalo w 1917 roku (zob. E. Satie, Parade. Ballet réaliste sur un théme de
Jean Cocteau, Editions Salabert, Paris 1917.).

6 Problematyka podejmowana przez zagranicznych badaczy dotyczy m.in. takich aspektow
jak: integralno$¢ dziela (lub jej brak), wynikajaca z polaczenia sztuki wysokiej i niskiej
oraz wieloéci stylistycznej (D. Albright, D.M. Rothchild), awangardowo$¢ (S. Calkins,
M. Laliberté, C. Pitkin) czy zwiazki miedzy wspoltdzialajacymi sztukami (D. Albright,
C. Potter). Pozycje muzykologiczne rodzimych autoréw $wiadczg o szerokim zaintereso-
waniu dzielem takze w Polsce, dla ktorych wzorcowym tekstem odsylajacym do bogatej
bibliografii przedmiotu jest artykut A. Sochy, Eric Satie. Gars¢ refleksji (migdzy Erikiem Satie
a Stefanem Jarociriskim), ,Res Facta Nova” 1999, nr 3(12), s. 75-81. Inne prace traktujace o ba-
lecie, do ktérych autorka niniejszego artykulu niestety nie miata dostepu to: A. Socha, Eric
Satie wspéttworca ,,Parade”, niepublikowana praca magisterska, Uniwersytet Jagielloniski,
Instytut Muzykologii, 1994; P. Szymczyk, Balet ,, Parade” Erika Satie i jego zwigzki z awan-
gardg, niepublikowana praca magisterska, Uniwersytet Adama Mickiewicza, Instytut
Muzykologii 2012; M.A. Makowska, Muzyka baletowa Erika Satiego w kontekscie epoki
i tradycji, niepublikowana praca magisterska, Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego
we Wroctawiu, Wydzial Kompozycji, Dyrygentury, Teorii Muzyki i Muzykoterapii, 2019.
Warto réwniez odnotowa, ze Stefan Jarocinski (obok innych wybitnych polskich autoréw
podejmujacych problematyke awangardy muzycznej, tj. J. Paja-Stach, Z. Skowron) poswie-
cit kompozytorowi wiele miejsca w swojej refleksji muzykologicznej, czego rezultatem sg
m.in. thumaczenia fragmentéw tekstow Satiego (Tajniki mego zycia, Pamigtniki amnezyka,
Pochwata krytykéw) opublikowane na famach czasopisma ,Res Facta” 1968, nr 2, s. 6-14.
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Intermedialnos¢ jako perspektywa badawcza

Punkt wyjscia dla proponowanej interpretacji stanowia pojecia przyjete za
Marie-Laure Ryan:

- medium rozumiane jako materiat lub techniczny §rodek wyraza-
nia, wlaczajacy ekspresje artystyczng (tj. muzyke, malarstwo, taniec,
scenariusz literacki itd.);

- medialnos$¢, oznaczajaca sposob, w jaki medium warunkuje prze-
kazywang przez siebie narracje’.

Opierajaca si¢ na powyzszym zalozeniu perspektywa metodologiczna wy-
nika wprost z natury dziefa. Balet jest bowiem rodzajem widowiska teatralne-
go, ktdre konstytuuje sie przy udziale réznych dziedzin sztuki, pojmowanych
jako media. U podstaw obranej optyki lezy stad typologia intermedialnosci
Wernera Wolfa8.

Wolf definiuje intermedialno$¢ w najszerszym znaczeniu jako wszelkie
relacje, wynikajace z przekraczania granic przebiegajacych pomiedzy me-
diami. Powstale zwigzki maja charakter semiotyczny, a same media stanowia
odrebne $rodki komunikujace tre$¢ kulturowa. Ow badacz wyréznia dwa
warianty intermedialnosci: pozakompozycyjna (ang. extracompositional) oraz
wewnatrzkompozycyjng (ang. intracompositional), stanowigca wezszy zakres
znaczeniowy zjawiska i okreslajacg udzial wielu mediéw w danym dziele.
Wyrdznionym wariantom Wolf przypisuje dalsze kategorie (zob. schemat 1).

Schemat 1. Typologia intermedialnosci wedtug Wernera Wolfa z wybranymi kategoriami

7 M.L. Ryan, Narration in Various Media, w: The Living Handbook of Narratology, red. J.Ch.
Meister, Hamburg University Press 2014, https://www-archiv.fdm.uni-hamburg.de/lhn
[dostep: 30.09.2022].

8 W. Wolf, The Relevance of Mediality and Intermediality to Academic Studies of English
Literature, w: Mediality/Intermediality, red. M. Heusser, A. Fisher, A.H. Jucker, w serii: «Swiss
Papers in English Language and Literature», t. 27, Gunter Narr Verlag, Tiibingen 2008, s. 15-43.

41



42

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 55 (4/2022)

Magdalena Wasilewska-Chmura podaje za Wolfem problemy badawcze
zwigzane z zagadnieniem intermedialno$ci wewnatrzkompozycyjnej (anga-
zujacej co najmniej dwa media):

- okreslenie zaangazowanych mediow,

- relacje miedzy mediami,

- stopien intermedializacji dziela,

- geneza intermedializacji,

- jako$¢ relacji intermedialnych®.

Wiaczona w ten typ intermedialnosci kategoria wielomedialnosci (ang.
plurimediality) odnosi sie¢ do mozliwo$ci wyrdznienia jednostek semiotycz-
nych utworu nalezacych do wielu mediéw. Wolf zespala owa kategorie z poje-
ciem ,jawnosci” (ang. overt form)'°, stad dotyczy ona relacji intermedialnych
wyraznie dajacych si¢ wyodrebni¢ w danym dziele. Odniesienie intermedialne
jest natomiast formg posrednia (ang. covert). Kategoria znajduje zastosowanie,
gdy w istocie nieobecne medium oddzialuje na dzieto, a zakres jego wplywu
mozna zaobserwowac poprzez istniejace do niego odniesienia.

Pozostale kategorie — zaliczane przez Wolfa do intermedialnosci poza-
kompozycyjnej - to transmedialnos¢ (ang. transmediality) oraz transpozycja
intermedialna (ang. intermedial transposition). Transmedialnos¢ stanowi
zjawisko wystepowania wspolnych dla réznych mediow elementéw, bedacych
niespecyficznymi dla danego medium, a uwydatniajacych podobienstwa po-
miedzy nimi (zob. schemat 2). Transmedialnos$¢ obejmuje stad sztuki, ktdre
postuguja sie takimi samymi srodkami wyrazowo-twoérczymi, uwarunkowa-
nymi historycznie badz kulturowo. W przypadku, gdy pojawia si¢ dostrze-
galne podobienstwo tresci lub formy réznych mediéw (wyraznie wskazujace
na zrédlo procesu przeniesienia typowych cech z medium wyjsciowego do
medium docelowego) woéwczas mamy do czynienia z transpozycja interme-
dialng (zob. schemat 3)'*.

9 M. Wasilewska-Chmura, Przestrzeti intermedialna literatury i muzyki, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2011, s. 38.

10 W. Wolf, dz. cyt., s. 29.

11 Tamze, s. 29.



Anna Rusin, Parada Erika Satiego w perspektywie...

Schemat 2. Schemat funkcjonowania transmedialnosci w ujeciu Wolfa z wykorzystaniem
przyktadowych mediow

Schemat 3. Schemat funkcjonowania transpozycji intermedialnej wedtug Wolfa z wyko-
rzystaniem przyktadowych mediéw
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Jednym z transmedialnych narzedzi narracyjnych jest metalepsis. Wedtug
Johna Piera zjawisko to polega na zaburzeniu pozioméw narracyjnych w hie-
rarchicznej konstrukeji (zgodnie z ktdrg istnieje rozlacznos$¢ poziomu narracji
oraz wydarzen relacjonowanych - fabuly), co powoduje ich chwilowe sprze-
zenie'2. Jest to celowe wykroczenie przez prog $wiata fikcji do narracji (i na
odwrdt), co zakldca porzadek czasowy i przyczynowo-skutkowy wystepujacy
w dziele, a w skrajnych przypadkach oddzialuje na granice pomiedzy fikcja
a rzeczywisto$cig. Metalepsja aktywuje sig:

kiedy narrator (lub odbiorca z wnetrza dziela — ang. narratee) ingeruje
w poziom fabuly lub kiedy bohater fikcyjny ingeruje w narracj¢ spoza
$wiata przedstawionego, przechodzac z poziomu wewnetrznego do
zewnetrznego;

gdy wystepuje zbiezno$¢ czasu fikcyjnego i czasu narracyjnego, co
ukazane jest poprzez zastgpienie opisu uplywu czasu na jednym
poziomie, opisem zjawiska o takim samym okresie trwania na po-
ziomie innym;

w momencie eksponowania nastepstwa rozumianego dzigki uprzed-
nio$ci oraz uprzedniosci wynikajacej z nastepstwa;

w przypadku medialnosci, poprzez wystepowanie kilku poziomoéow
lub mozliwych $wiatéw wewnetrznych, ktére réznig sie od siebie
w odniesieniu do opozycji pomiedzy fikcjg i rzeczywisto$cig!?.

Parada - oddziatlywanie tresci na muzyke baletu

Parade. Ballet réaliste sur un théme de Jean Cocteau (w jednym akcie)

maj 1916 r.— maj 1917 r.

Czas komponowania muzyki

Zrewidowana wersja muzyki

wiosna 1919

(dodanie dwoch czesci)

A Madame Edwards (née M. Godebska)

Dedykacje Hommage 2 Picasso™
Muzyka Erik Satie
Scenariusz Jean Cocteau

Kurtyna, scenografia i kostiumy  Pablo Picasso

12 J. Pier, Metalepsis, hasto w: Routledge Encyclopedia of Narrative Theory, red. D. Herman,
M. Jahn, M.L. Ryan, Routledge, London-New York 2008, s. 303-304.
13 Tamze.

14 Zob.

1992,

przypisy w artykule R. Orledge’a, Satie and the Art of Dedication, ,,Music & Letters”
t. 73, nr 4, s. 559.
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Chinski lluzjonista
Amerykanska Dziewczynka
Akrobaci

Menedzer w porannym ptaszczu

Postaci

Menedzer z Nowego Jorku
Menedzer na koniu

Tabela 1. Faktografia baletu

Problematyka baletu nadaje ton parodystyczny jarmarcznym paradom, maja-
cym na celu pozyskiwanie widowni na pdzniejsze przedstawienia teatralne!s.
Tres¢ scenariusza zamieszczona w broszurce Ballets Russes z 1917 roku obrazuje
paryski teatr jarmarczny pewnej niedzieli, w ktérym wystepuja artysci-tancerze
pod nadzorem nikczemnych Menedzeréw. Bohaterowie daremnie zachecaja
zgromadzony thum do podazania w glab teatru. Poczatkowy zapal tancerzy
przeradza si¢ w hatas, zmeczenie i poczucie porazki. Cale przedstawienie oka-
zuje si¢ by¢ przykrym niepowodzeniem.

Mozna zaobserwowac $cisla relacje pomiedzy powyzsza trescig i muzyka:
kolejne sekcje — zréznicowane pod wzgledem muzycznych charakteréow —
odpowiadaja numerom music-hallowym, o ktérych mowa w scenariuszu.
Uktad makroformy w zrewidowanej wersji muzycznej obejmuje siedem kon-
trastujacych ze sobg czesci. Obok tematu przewodniego (ktérego inwariant
melodyczno-rytmiczny wytania si¢ w Chorale) kazdy z tytulowych bohateréw
posiada swoj temat, a takze wystepuje szereg muzycznych struktur o znamio-
nach programowych, nawiazujacych do idei dookreslajacych charakterystyke
postaci [np. temat orientalny (nr 9), temat Titanica (nr 32), ragtime (nr 23),
motywika falujaca (nr 17), motywika cyrkowa (nr 33), motywika futurystyczna
(nr 15), motywika oniryczna (nr 41)].

W adnotacjach we wstepie do partytury Parade in Full Score amerykanskiego
wydawcy Dover Publications mozna znalez¢ informacje, iz pomiedzy wersja
fortepianowa, wersja orkiestrowg oraz scenariuszem wylaniajg sie pewne nie-
Scistoscit®. Najwigkszego problemu nastreczaja wskazowki rezyserskie, ktorych
brak w wersji orkiestrowej, a takze fakt, iz opatrzenie czesci nazwa Chiriski
Iluzjonista przypada w roznych taktach dla obu wersji, czego wydawca nie
odnotowuje (zob. linia przerywana w tabeli 2)'”. Wedle opracowania fortepia-
nowego pierwszy Menedzer wchodzilby przed rozpoczeciem sekcji Chiriski

15 R.Cogniat, Parade, hasto w: G. Aroutiin., Dictionnaire du ballet moderne, F. Hazan, Paris 1957,
s. 260.

16 Wydawca podaje, iz partytura stanowi przedruk paryskiego oryginalu opublikowanego
przez Editions Salabert w 1917 roku.

17 W rekopisie wersji fortepianowej kompozytor zatytutowat cz¢$¢ Chitiski Iluzjonista w takcie
analogicznym do pdzniejszej partytury orkiestrowej.
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Iluzjonista. Wydaje si¢ takze, iz — w zrewidowanej partyturze — didaskalia
dotyczace kurtyny nie znajdujg uzasadnienia w akgji scenicznej. Zgodnie ze
scenariuszem i specyfika muzyki, to w Finale aktorzy-tancerze (tuz po upadku
Menedzeréw) ,probuja ostatni raz wykorzysta¢ swe wdzieki”'® jeszcze zanim
zapadnie kurtyna zaprojektowana przez Picassa. Te wskazowki, ktorych miejsce
w wersji orkiestrowej pozostaje nierozstrzygniete, znajduja si¢ w nawiasach.

Wskazowki rezyserskie
na podstawie didaskaliow
zamieszczonych w wersji fortepianowej

Wersja

Wersja

orkiestrowa fortepianowa

Chorat | -
(Podniesienie kurtyny scenicznej)
Preludium
czerwonej Il | Preludium
kurtyny Podniesienie kurtyny spécial czerwonej kurtyny
Wejscie pierwszego Menedzera
Chiriski "
lluzjonista . . . Il Chinski lluzjonista
Koniec Chinskiego lluzjonisty i wejscie
drugiego Menedzera
Amerykariska 1] g”?e’y kans:a
Dziewczynka Zlewczynka
[Ragtime v )
pasazerskiego Ragtime
I\ Zerski
statku] Koniec Amerykanskiej Dziewczynki i wejscie pasazersiiego
X . . statku
trzeciego Menedzera na koniu
Akrobaci \Y V' Akrobaci
Koniec Akrobatow
Najwyzszy wysitek i upadek Menedzerow
(Opuszczenie kurtyny spécial)
Finat VI -
gfgsg;ggqq a Kontynuacja
. Vil VI Preludium
czerwonej .
czerwonej kurtyny
kurtyny Opuszczenie kurtyny scenicznej

Tabela 2. Poréwnanie uktadu formalnego dwéch wersji muzycznych ze wskazéwkami
rezyserskimi

18 Oryg.: »(...) ils essayent une derniére fois la vertu de leurs belles graces, thum. wlasne,
w: Théatre du Chatelet, Les Ballets russes d Paris. Représentations exceptionnelles avec le
gracieux concours des artistes de M. Serge de Diaghilew [ksigzka programowa], Maurice
de Brunoff, Paris 1917, s. 40.



Anna Rusin, Parada Erika Satiego w perspektywie...

Parada w kontekscie intermedialnosci wewnatrzkompozycyjnej

GO L Aspekty intermedialnosci

wewnatrzkompozycyjnej w Paradzie

wewnatrzkompozycyjnej
wedtug Wernera Wolfa

scenariusz literacki, muzyka, choreografia (taniec

| Zaangazowane media i pantomima), sztuki plastyczne (scenografia, kurtyna
i kostiumy)

Il Relacje miedzy mediami jednakowy udziat ilosciowy w akcie tworzenia dzieta

1} Stopien intermedializacji obejmuje cate dzieto

\% Geneza intermedializacji zatozona przez autoréw

V  Jakos¢ relacji intermedialnych  jawna wielomedialnos$¢ i ukryte odniesienia intermedialne

Tabela 3. Zestawienie sfer badawczych w ujeciu Wernera Wolfa z wiasciwosciami analizo-
wanego dzieta

Rozwazajac problemy zwigzane z intermedialno$cig wewnatrzkompozycyj-
ng, nalezy doprecyzowad, iz wlasciwosci Parady dotyczace relacji miedzy
mediami (II), stopnia intermedializacji (III) oraz jej genezy (IV) wynikaja ze
wspOlpracy tworcow. Otoz wszystkie media funkcjonujg w balecie w sposob
$wiadczacy o braku nadrzednosci ktorejkolwiek ze sztuk. Przykladowo - kom-
pozycja dzwiekowa nie stanowi jedynie tla akgji, lecz jest inherentng sktado-
wa, przy udziale ktorej dochodzi do ukonstytuowania si¢ caloéci wyrazowe;j
dzieta. W podobny sposdb, wymyslone przez Picassa kostiumy odzwiercie-
dlaja osobowosci bohateréw, zachowujac cechy stylu artysty. Takze pomyst
Cocteau, dotyczacy wykorzystania przedmiotéw codziennego uzytku, znalazt
odzwierciedlenie w partyturze!®. Co ciekawe, istnial tekst autorstwa poety
reklamujacy widowisko w przerwach miedzy numerami, ale ostatecznie nie
zostal wykorzystany w finalnej wersji baletu. Ow pomyst udaremnit Picasso,
podobnie jak zamiar, by banalnemu obliczu komediowych bohateréw nada¢
pewng glebie. Dodatkowo to wlasnie hiszpanski artysta zaproponowat wpro-
wadzenie trzech Menedzerow?°.

Ponadto zbadanie zagadnienia dotyczacego jakosci relacji intermedialnych
(V) w balecie wytania zaréwno relacje wynikajace z wielomedialnosci, jak
i z odniesien intermedialnych. Pierwszy typ obejmuje media zaangazowane

19 J. Cocteau, Le Coq et IArlequin, Editions de la Siréne, Paris 1918, s. 37 i 74; polskie ttuma-
czenie zob. Kogut i arlekin. Zapiski wokot muzyki, thum. A. Socha przy wspolpracy Uty
Hehorowicz, C&D, Krakéw 199s.

20 R. Buckle, Diagilew, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2014, s. 410-422.
Monografista szczegdtowo opisuje poczatki znajomosci artystow, geneze dziela, kalenda-
rium prac oraz warunki wspolpracy, dotyczace wywigzywania si¢ z terminéw, wysokosci
placipraw autorskich, a takze charakteryzuje scenografie, kurtyne, kostiumy i choreografie.
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w dzielto (I). Drugi typ pozwala uporzadkowa¢ zjawiska medialne konsty-
tuujace si¢ poprzez odniesienia do innych mediéw (zob. schematy 4 i 5), co
wymaga dalszego komentarza. Mianowice zapis w scenariuszu, dotyczacy
teatru jarmarcznego oraz numer6éw music-hallowych, sugeruje tto akcji oraz
jej przebieg. Dekoracja sceniczna przedstawia zas bude teatralng, a kurtyna
jej scene. Wymienione media zwigzane s3 zatem z tematyzacja. Ponadto
kolejne zdarzenia to atrakcje (sztuczki magiczne, popisy akrobatyczne czy
przebranie konia), ktorych geneza cyrkowa wpisuje si¢ w specyfike music-
-hallu, bowiem jak stwierdza Dobrochna Ratajczakowa ,,music-hall nie jest
cyrkiem, cho¢ w pewnym zakresie wykorzystuje jego estetyke”2!. Majac na
uwadze, iz partytura réwniez zawiera szereg melodii o cyrkowym i fanfaro-
wym charakterze, mozna stwierdzi¢, iz media te warunkuja strukture dziefa.
W ten sam sposob oddzialuje film. Zdaniem Albrighta caly spektakl opiera
sie na petlach — ujawniajacych si¢ pod postacig powracajacych figur muzycz-
nych (ang. rotating music figures) lub w magicznych sztuczkach Chinskiego
Iluzjonisty — ktérych pomyst byl zainicjowany wlasnie w sztuce filmowe;j?2.
Co wiecej, w warstwie muzycznej Satie stosuje tzw. technike montazowg —
zestawia kontrastujace odcinki oddzielone podwojng kreska taktowa, ktdre
przypominaja klatki filmowe.

W balecie wystepuje takze czgsciowareprodukcja filmowego medium.
Cocteau pragnal bowiem przenies¢ ,,abstrakcyjnos¢ filmowego gestu” w ramy
baletu, a ruchy wykonywane przez Amerykanska Dziewczynke stanowily —
wedlug Albrighta - cytat wywiedziony z amerykanskich filmdéw?3. Jej postac
(nasladujaca ruchy Chaplina) bazuje na bohaterkach z popularnych w czasach
wojny amerykanskich seriali kina niemego. Dodatkowo program Parady byt
inspirowany zZrédlami poetyckimi — wierszem Arthura Rimbauda (1854-1891)
o tym samym tytule z cyklu Iluminacje?t. Medium zostaje ewokowane wy-
borem postaci, ich skrytymi osobowosciami, atmosferg harmideru, a takze
nawigzaniem do postepu w sztuce i cywilizacji.

21 D. Ratajczakowa, Galeria gatunkow widowiskowych, teatralnych i dramatycznych,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2015, s. 244.

22 D. Albright, Untwisting the Serpent: Modernism in Music, Literature and Other Arts, The
University of Chicago Press, Chicago-London 2000, s. 219.

23 Tamze, s. 218-219.

24 Zob. D. Drew, The Savage Parade - From Satie, Cocteau, and Picasso to the Britten of Les
Muminations and Beyond, ,,Tempo” 2001, nr 217, s. 7-21.
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Schemat 4. Parada jako dzieto intermedialne w ujeciu typologicznym Wernera Wolfa
Intermedialno$¢ wewnatrzkompozycyjna
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Schemat 5. Parada jako dzieto intermedialne w ujeciu typologicznym Wernera Wolfa
Intermedialnos¢ pozakompozycyjna
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Parada w kontekscie transpozycji intermedialnej

Modernistyczne kierunki artystyczne (realizm, symbolizm, kubizm, futu-
ryzm, dadaizm i surrealizm) determinujace srodki wyrazowe Parady wywodza
sie z literatury oraz sztuk plastycznych. W wyniku przeniesienia ich cech
stylistycznych do tworzywa innych mediéw, zachodzi zjawisko transpozycji
intermedialnej. Susan Calkins zwraca uwage na fakt, ze interpretatorzy
Parady zbyt swobodnie stosujg terminologie zwigzang z XX-wiecznymi -izma-
mi, co w rezultacie znieksztalca ich rozumienie w odniesieniu do dziedziny
muzycznej?*. Kategoria transpozycji intermedialnej mogtaby by¢ jednak jedna
z drdg, ktora wyjasnialaby wzajemne oddziatywanie muzyki, sztuk plastycz-
nych oraz literackich, a tym samym legitymowataby przypisywanie nowym
kierunkom stosowanie nietypowych srodkéw w obrebie zaangazowanych
medidw. Wobec tego, warto skrétowo przytoczy¢ najwazniejsze tezy wysu-
wane przez badaczy dziela, uzupelniajac je o dalsze spostrzezenia z naciskiem
na warstwe muzyczng, w celu egzemplifikacji uzytecznosci intermedialnej
kategorii w analizie baletu.

Zgodnie z zalozeniami realizmu?S, tematyka scenariusza odnosi sie do
sytuacji codziennej, a scenografia odzwierciedla 6wczesny paryski i ame-
rykanski krajobraz. Z opisu choreografii sporzagdzonego przez Richarda
Buckle'a?” wynika, iz niektdre taneczne ruchy wykonywane przez postaci
opieraja sie na starogreckiej zasadzie mimesis. Ta za$ stanowi podstawe
estetyki realizmu. Esencje Parady dla Wilfrida Mellersa stanowi natomiast
fakt, iz ,.kukietki sg kukietkami”28.

Aby wyloni¢ elementy ,,realistyczne” z muzyki, warto odwotac si¢ do kon-
cepcji surkonwencjalizmu Pawta Szymanskiego i Stanistawa Krupowicza??,
w mys$] ktérej muzyczne konwencje stylistyczne s odpowiednikami realizmu.
Wobec tego, za konwencje wystepujace w Paradzie mozna przyja¢ muzyke
cyrkows, muzyke music-hallows, ragtime oraz walc. Stanowia one punkty
odniesienia dla rzeczywistych gatunkéw o okreslonych regulach stylistycz-
nych. Ponadto w orkiestracji, oprocz instrumentéw tradycyjnych, kompozytor

25 S. Calkins, Modernism in Music and Erik Satie's Parade, ,,International Review of the
Aesthetics and Sociology of Music” 2010, t. 41, nr 1, s. 6.

26 M. Glowinski, Realizm, hasto w: Stownik terminéw literackich, pod red. J. Stawinski , w serii
«Vademecum Polonisty», wyd. 2 poszerz. i popr., Ossolineum, Wroctaw 1988, s. 422-423.

27 R.Buckle, dz. cyt., s. 422.

28 W.H. Mellers, Erik Satie and the "Problem” of Contemporary Music, ,Music & Letters” 1942,
t. 23, nr 3, s. 218.

29 Termin surkonwencjonalizm i odniesienie do realizmu wyja$niaja sami jego twércy:
S. Krupowicz, [wypowiedz z 1989 r.], w: Festiwal muzyki Pawla Szymariskiego. 24 listopada -
1 grudnia 2006 [ksigzka programowa], red. A. Chlopecki, K. Naliwajek, Polskie
Wydawnictwo Audiowizualne, Warszawa 2006, s. 57; P. Szymanski, [wypowiedZ z 1997 r.],
w: Festiwal muzyki Pawla Szymatiskiego..., dz. cyt., s. 102.
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wykorzystal urzadzenia mechaniczne codziennego uzytku (zob. tabela 4).
W dodatku brzmienie syreny w centralnej ragtimeowej czastce (nr 30) ma
konotacje mimetyczne. Ow efekt akustyczny funkcjonuje jako ikona (w sensie
Peirceowskim??) silnie zakorzenionego w kulturze toposu statku.

Obsada poszczegdlnych czesci*

| Il I} IV " Vi Vil
—  talerze, kotty, syrena bebenek kotty, ksylofon, kotty, -
beben wysoko-brzmigqca, baskijski, talerze, = trojkat, talerze, klekotka,
wielki werbel, talerze, beben wielki, beben wielki, talerze,
beben wielki, kotty, klekotka, werbel, rury werbel,
kofo loteryjne, werbel, maszyna | organowe beben
bebenek baskijski, = do pisania, (8' diapason wielki
tamburyn, katuze rewolwer, syrena i16' bourdon),
dZwiekowe, nisko-brzmiqgca butelkofon, syrena
tam-tam wysoko-brzmiqgca

* Petna obsada: picc, 2fl, 2. 0b., c.angl., p* clar. (en Mib ), 2 clar. (en La, Sib ), 2 b°™, 2 cors (en Fa), 2 pist. (en Sib ), 2 trp. (en Ut),
3 trb., tuba, perc., hpe,, tuy., vo™, alt., v'*, c.b.

Tabela 4. Instrumentarium warstwy muzyczne;j

Z kolei z punktu widzenia symbolizmu?! - z muzyki mozna wyodrebnic to,
co urasta do rangi symbolu. Przykiad tego typu stanowi drobiazgowe ostinato
akompaniamentu. Powierzchniowo sugeruje ono uliczny wystep katarynia-
rza, a w warstwie glebokiej — natarczywa reklame teatrzyku (ktérej mianem
Albright obwoluje rytmike baletu nacechowang ,,reklamujgcymi rytmami”32).
W wymiarze metafizycznym, repetowanie pewnych zjawisk moze takze swiad-
czy¢ o ich rytualizacji. W tym kontekscie, temat przewodni — kluczowy ele-
ment cyklu, ktérego warianty zostaja o$miokrotnie przywolane w ciggu catego
utworu®? — mozna zinterpretowac¢ zaréwno jako temat ulicznej parady, jak
i jako natarczywy sprzeciw wobec przesadnie dramatycznych i romantycznych
form, co wpisuje si¢ w artystyczne credo kompozytora. Niskobrzmigca syrena
w czwartej czgsci jest natomiast metaforg Titanica, a na wyzszym poziomie —
symbolem szybko rozwijajacego sie Nowego Swiata. Symbolika postaci réwniez
posiada dwa poziomy. Menedzerowie - z ktorych pierwszy stanowi karykature
Diagilewa3* — obrazujg przepych mieszczanskiego zycia, natomiast tancerze

30 Zob. A. Burzynska, Semiotyka, w: A. Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX
wieku. Podrecznik, Wydawnictwo Znak, Warszawa 2006, s. 237.

31 Zob. M. Glowinski, Symbolizm, hasto w: Stownik terminéw literackich, dz. cyt., s. 502-504.

32 D. Albright, dz. cyt., s. 190.

33 Temat przewodni wylania si¢ w Chorale, nastepnie zostaje powtdrzony cztery razy na
poczatku Chitiskiego Iluzjonisty, dwa razy w zakonczeniu Akrobatéw i raz w Finale.

34 D.M. Rothschild, Picasso's «Parade»: From street to stage. Ballet by Jean Cocteau. Score by
Erik Satie. Choreography by Léonide Massine, Sotheby’s Publications, London 1991, s. 171.
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moga kojarzy¢ si¢ z kukielkami teatrzykowymi. Cogniat zwraca uwage na
fakt, iz przeciwienstwo to $wiadczy o dysproporcji finansowej pomiedzy pra-
codawcami i pracownikami teatru®s. Dalsza interpretacja bohateréw wynika
z pogladu Apollinairea: Amerykanska Dziewczynka ukazuje magie swojego
codziennego zycia, Chinczyk symbolizuje fantazje, natomiast Akrobaci od-
bywaja ciche rytualy zachwycajac zwinnosciag ruchow?s.

Nurt futurystyczny?®’ przejawia si¢ w elementach muzycznych (halasach
i wykorzystaniu ,wynalazkéw” w instrumentarium) oraz w scenografii (tet-
nigcej zyciem panoramie i strojach Menedzeréw). Szczegélna ostinatowa
czastka o charakterze futurystycznym (nr 15) opiera si¢ na silnie schroma-
tyzowanych akordach: g<_oraz C . Utrzymana jest w ostrej artykulacji i ja-
skrawej kolorystyce. Fragment ten wraz z czagstkami w numerach 37, 421 52,
ktére moga wyraza¢ ukryte usposobienie bohateréw, nasuwajg skojarzenie
z intonarumori (muzyka halaséw) wloskiego futurysty — Luigiego Russolo3®.
Wraz z bitonalnym polaczeniem warstwy melodycznej i akompaniujacej,
kompozytor uzyskuje efekt dynamicznego i agresywnego buntu wobec za-
stalych wartosci, reprezentowanych przez impresjonistow i wagnerystow.

Balet realizuje takze postulaty kubistyczne?®, zgodnie z ktérymi media
zogniskowane sg wokdt figur geometrycznych. Kostiumy oraz dekoracja
Picassa w sposob oczywisty wpisuja si¢ w awangardowy nurt. Co ciekawe,
tekst scenariusza skladajacy si¢ ze zwigztych zdan opisowych, jak i niewy-
korzystane libretto w postaci wykrzykiwanych wyrazéw oddzielonych mysl-
nikiem, moze kojarzy¢ si¢ z foremna konstrukcja. Poréwnywalnie do figur
choreograficznych, ktére przybieraja kanciaste lub geometryczne ksztalty
(uklad Chinskiego Iluzjonisty) lub prymitywizujace i fragmentaryczne formy
(sekwencja krokéw Amerykanskiej Dziewczynki), muzyka réwniez odpowia-
da kubistycznym wzorcom. Poprzez rozbicie mikroformy na krétkie odcinki,
odbiorca ma wrazenie specyficznej organizacji przestrzeni dzwigkowej, ktora
dzieli sie na kontrastujace ze sobg fragmenty - jak na obrazie, ktérego plasz-
czyzne wypelniajg ostro zakonczone figury geometryczne. Poza tym, Satie
zamieszcza w partyturze szereg figur fakturalnych i motywdéw melodycznych,
ktére wizualnie nawiazujg do estetyki kubizmu.

Dzielo wpisuje si¢ rowniez w nurt dadaizmu#®. Eksperymentalne pola-
czenie sztuki wysokiej oraz niskiej (elementéw music-hallu czy cyrku) bylo

35 R. Cogniat, dz. cyt., s. 261.

36 G. Apollinaire, dz. cyt.

37 J. Stawinski, Futuryzm, hasto w: Stownik terminow literackich, dz. cyt. s. 157-159.

38 Watek intonarumori w muzyce baletu podejmuje D. Albright, dz. cyt., s. 211.

39 H. Honour, J. Fleming, Kubizm, hasto w: Historia sztuki swiata, Arkady, Warszawa 2002,
s. 786-787.

40 G. Gazda, Dadaizm, hasto w: Encyklopedia kultury polskiej XX wieku. Od awangardy do
postmodernizmu, red. G. Dziamski, Instytut Kultury, Warszawa 1996, s. 265.
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szokujacym zestawieniem dla dwczesnych odbiorcow*!. Tendencja ta mogla
stanowi¢ sprzeciw wobec elitaryzowania $rodkow artystycznych bioracych
udzial w tworzeniu sztuki. Wspoétautorzy baletu — zbuntowani wobec trady-
cji - posiadali poczucie wolnosci zaréwno w doborze tworzywa, jak i tacze-
niu go w nowe, niekiedy obce konteksty. Oznaki ,,antysztuki” pojawiajg si¢
przyktadowo w choreografii (parodia duetu tanecznego pas de deux*?) czy
w scenografii. W muzyce natomiast dadaizm przejawia si¢ rowniez w uprasz-
czaniu materii dZzwigkowej, ktdrej aura — zgodnie z idiomem stylistycznym
kompozytora - przesigknieta jest sarkazmem pelnym inteligentnego humoru.

Odwrdcony porzadek swiata z wnetrza baletu przejawia sie we wszyst-
kich mediach, ktore wspottworza nadrzedng strukture — nad-rzeczywistosé.
Wynika stad dominujgca rola surrealizmu*3, organizujacego dzielo na wielu
poziomach. Zdaniem Albrighta:

Z punktu widzenia Kokteau, Parada byla ¢wiczeniem w rekontekstualizacji sztuki
wysokiej poprzez odwracanie plaszczyzn: zamiast $wiata, w ktérym normalni mez-
czyzni i kobiety kontemplujg obrazy zlozone z sze$ciandéw, mamy $wiat, gdzie chodzace
sze$ciany — Menedzerowie — wprowadzaja popisy w formie normalnych meskich i ko-
biecych tancerzy. Jesli ludzie zwykli patrze¢ na sze$ciany, szesciany zdaje si¢ zwykly

patrze¢ na ludzi*4.

Wypowiedz ta akcentuje wplyw dzieta na percepcje odbiorcy, ktérego
umyst zostaje wyzwolony poprzez nieskrepowang gre skojarzen. Zestawienie
mediéw oraz -izméw w zupelne nowych kontekstach powoduje, iz dziedziny
te zostaja wlaczone w wymiar nadrealnosci. Podobnie w muzyce: surrealizm
przejawia si¢ w ksztaltowaniu elementéw muzycznych w ramach - jak na owe
czasy — niekonwencjonalnych strategii kompozytorskich. W zwigzku z tym,
przyktadowo, technika szeregowania pozwala na uzyskanie luzno-powiaza-
nych konfiguracji. Politonalno$¢ implikuje nowg brzmieniowos¢, cho¢ jezyk
harmoniczny jest quasi-tonalny z elementami chromatyki, a materiat opiera
sie na tréjdzwigkach, czterodzwigkach tercjowych, akordach kwartowych
i kwartowo-kwintowych.

41 R. Cogniat we wcze$niej cytowanym dziele podaje, ze tym, co wywotalo najwigksze oburze-
nie, byto zestawienie kubizmu z prowokujacymi elementami codziennego zycia. Widownia
nie byla zszokowana postaciami kreowanymi przez tancerzy Ballet Russes, ani samymi
konstrukcjami kubistycznymi. Rozdraznienie wzbudzita posta¢ konia zlozonego z dwéoch
baletmistrzow, ktory byt formuta uzywang w cyrku wraz z clownami i komikami, a cena
biletu za tego typu spektakl byla duzo tanisza.

42 J. Cocteau, dz. cyt., s. 73.

43 Zob. R. Passeron, Encyklopedia surrealizmu, przel. K. Janicka, Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, Warszawa 1993.

44 D. Albright, dz. cyt., s. 201.
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C-dur C-dur, e-moll, C-dur, F-dur, = C-dur, F-dur, C-dur, D-dur, C-dur, G-dur, C-dur
A-dur | G-dur, pentatonika, A-dur, skala e-moll, D-dur, As-dur,
skala catotonowa, catotonowa, skala | (bitonalnos¢),  politonalnos¢,
skala lidyjska, chromatyczna, skala frygijska  pentatonika,
potton-caly ton, skala miksolidyjska skala
(bitonalnos¢) catotonowa

Tabela 5. Zjawiska tonalne i harmoniczne w kolejnych ogniwach baletu

Polirytmia oraz polimetria wprowadzaja nad-czasowos¢, zaburzajacg ogol-
ne poczucie czasu rzeczywistego. Zmiany metrum zachodza bardzo czgsto,
jednak za kazdym razem jednostkowa miara taktu ma okreslenie 76. Pozorne
wrazenie oszczednej i prostej rytmiki zostaje zatarte czestymi zmianami ago-
gicznymi, nieregularnymi akcentami i hemiolami. Instrumentacja eksponuje
surrealistyczny charakter, czego przykladem jest anty-kulminacja w partii
maszyny do pisania [nr orkiestrowy (20)]. Takze w akompaniamencie*>
kompozytor maksymalnie uproscit srodki — opierajac go na zasadzie ostinata
i quasi-basie Albertiego — co powoduje odwrdcenie parametru gestosci war-
stwy wiodacej do akompaniujacej w odcinkach homofonicznych. Mieszanie
stylow wysokiego i niskiego akcentuje natomiast odmienne charaktery: cyr-
kowy, music-hallowy, taneczny, zgietku cywilizacyjnego.

Parada w kontekscie transmedialnosci

Zjawiskami transmedialnymi — wspdlnymi dla wystepujacych w omawia-
nym dziele mediéw - s3: narracja®s, charakter wyrazanej tresci oraz posta-
wa awangardowa. Ta ostatnia manifestuje si¢ poprzez przywotywane -izmy.
XX-wieczne kierunki sztuki cechuja si¢ nowatorska estetyka, ktdrej cel stano-
wita deformacja rzeczywisto$ci. Mimo odmiennych zalozen, punkt zbiezny
owych nurtéw wyznaczony zostaje przez swoistaawangardowo$¢, zrywajaca
z tradycyjnymi warto$ciami i kanonami. Co wigcej, poszczegélni bohaterowie
portretowani sg poprzez wszystkie media: usposobienie postaci oddane jest
wich charakterze. Chinski Iluzjonista to czg$¢ o fantazyjnym i orientalnym
kolorycie ilustrowanym pentatonika, sztukmistrzostwem i czarodziejskim
kostiumem. Amerykatiska Dziewczynka nawigzuje charakterem do oniryzmu

.....

w stylistyce walca; 2. powtarzanie motywu kroku sekundowego; 3. powtarzanie roztozo-
nego akordu przybierajacego posta¢ quasi-basu Albertiego; 4. falujace wspotbrzmienia
osemkowe tercjowe lub kwartowe; 5. pojedyncze dlugie nuty majace charakter burdonowy.

46 Pewne zastrzezenia moze budzi¢ pojecie narracyjnosci w sztukach plastycznych. Problem
rozstrzygaja A. Waligérska i E. Dryll w artykule Rola narracji w odbiorze obrazu,
w: Narracja. Teoria i praktyka, pod red. B. Janusz, K. Gdowskiej, B. de Barbaro, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakdw 2008, s. 211-239.
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i cyrkowosci, ale takze do Nowego Kontynentu, co wynika z doboru srodkéw
muzycznych i ogétu ruchéw choreograficznych. Ogniwo Akrobaci, obrazu-
jace zwinno$¢ cyrkowych artystow, utrzymane jest natomiast w charakterze
surrealistycznego walca wzmocnionego barwa nietypowego instrumentu —
butelkofonu. W Finale dochodzi do upadku bohateréw, a okreslenie en pres-
sant peu a peu (stopniowo przyspieszajac) — jedyny termin w catym dziele nie
dotyczacy zwalniania tempa — podkresla impulsywno$¢ staran bohaterow
0 przyciggniecie uwagi.

Z kolei narracja baletu w ujeciu transmedialnym jest nierozerwalnie zla-
czona z surrealizmem. Co ciekawe, Albright stwierdza, iz dla Cocteau sce-
nariusz Parady posiada dwie czesci. Pierwsza z nich to ta, ktdra rozgrywa
sie przed oficjalnym spektaklem, druga natomiast toczy sie wewnatrz teatru,
za zamknieta kurtyna, nigdy nie ujrzana i niestyszana przez widownie’.
Podobne stanowisko przyjmuje Jeremy Cox, jednoczesnie konstatujac, iz
w rzeczywistosci nie ma zadnego wystepu teatralnego*®. Badacz ten zwra-
ca uwage na wynikajace ze scenariusza poczucie ,,proscenium wewnatrz
proscenium’, co dzieli przestrzen teatralng na ,realistyczne peryferia” oraz
»teatralne wnetrze”, w glab ktérego na prézno zapraszaja Menedzerowie#®. Co
istotne, Cocteau pisal: ,Satie zdaje sie odkryt nieznany wymiar, dzigki ktére-
mu styszymy jednoczesnie parade i spektakl z teatru”°. W przeciwienstwie
do powyzszych pogladéw, mozna zatem przypuszczaé, iz numery taneczne
s3 jednoczesnie czgscig ulicznej parady, jak i refleksem przysziego widowiska
teatralnego, ktore rozgrywa sie de facto w warstwie muzycznej. Ponadto w sce-
nariuszu pojawiajg si¢ sformulowania wskazujgce na rézne poziomy fabuly:
Menedzerowie zachecajg tlum, by ,,podazal za parada do $rodka teatru”,
a w zakonczeniu postaci ,wychodza z pustego teatru”. Podniesienie obu kurtyn
poddaje natomiast mysl, Ze z przedstawienia — jak w powiesci szkatutkowej —
wytoni si¢ przedstawienie $wiata ,,nizszego rzedu’, czym odpowiednio bytaby
uliczna parada oraz wystep teatralny.

W obliczu powyzszych rozwazan, mozna stwierdzié, iz surrealizm staje sie
bodzcem zaburzajacym hierarchiczng konstrukcje poziomdéw narracyjnych,
ktdre (zdaniem autorki) sg skorelowane z postaciami oraz czesciami muzycz-
nymi zrewidowanej wersji. Do — nie dwdch jak sugerowalby podzial Coxa,
lecz - trzech pozioméw narracyjnych naleza: $wiat ,,realistyczny” oraz §wiat
»surrealistyczny’, ktory z kolei dzieli si¢ na akcje uliczng (Menedzerowie)
i akcje z glebi teatrzyku (bohaterowie-kukietki). W narracji dochodzi do
zjawiska metalepsji, za czym przemawia kilka obserwacji.

47 D. Albright, dz. cyt,, s. 200.

48 ]. Cox, 'Le Thédtre forain": Historical and Stylistic Connections between 'Parade’ and 'Histoire
du Soldat’, ,Music & Letters” 1995, t. 76, nr 4, S. 591.

49 Tamze, s. 582.

50 J. Cocteau, dz. cyt. s. 71.
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Po pierwsze, elementem, ktéry przenosi odbiorce rzeczywistego w swiat
»realistyczny” dziefa jest pierwsza cze$¢ muzyczna Choral. Stanowi ona pod-
niosty wstep wprowadzajacy do fikcyjnego wymiaru sztuki. To, co odslania
kurtyna Picassa (fr. rideau spécial) w czgsci Preludium czerwonej kurtyny jawi
sie jako rzeczywisto$¢ ,,surrealistyczna” z wnetrza dziela. Swiat ,, realistyczny”
zostaje natomiast domkniety w dostojnej czesci wienczacej balet.

Po drugie, odbiorca rzeczywisty, jak i ten z wnetrza dziela (ang. narratee - tu
paryski thum) przenoszony jest surrealistycznie z ulicy do teatru i na odwrét.
Oddzialuje to na granice wyznaczong pomiedzy fikcja a rzeczywistoscia
oraz ,realnym” i ,nadrealnym” §wiatem z wnetrza dziela, ktére funkcjonuja
w opozycji. Odbiorca rzeczywisty zajmuje pozycje niejako uprzywilejowa-
ng wzgledem odbiorcy domyslnego. Paryski tlum nie dostrzega widowiska
teatralnego, gdyz jedyne dzwieki jakie percypuje, wydawane sg przez koto
loteryjne, pistolet i inne jarmarczne przedmioty nalezace do §wiata przedsta-
wionego. Wniosek ten mozna wysnu¢ na podstawie gestow Amerykanskiej
Dziewczynki, ktéra m.in. pisze na maszynie i oddaje strzaly z pistoletu.
Odglosy wydawane przez owe mechanizmy jednoczesnie rozbrzmiewaja
w partii perkusyjnej, co wlacza ja do $wiata fikcji. Odbiorca rzeczywisty ma
natomiast szans¢ zobaczy¢ wystep, bo oprdocz halaséw wydawanych przez
nietypowe instrumentarium, réwniez styszy muzyke skomponowang przez
Satiego, a to w niej, jak rozpoznano, dochodzi do ukonstytuowania si¢ teatru
z wymiaru surrealistycznego.

Po trzecie, Menedzerowie sa bohaterami wykraczajacymi przez prog swiata
fikcji do rzeczywistosci, zachecajac widza, jak i paryski ttum do uczestni-
czenia w przedstawieniu teatralnym. Ingeruja tym samym w poziom fabuly,
przechodzac z poziomu wewnetrznego (surrealistycznego) do zewnetrznego
(realistycznego). Tego typu dzialanie jest typowe dla teatru jarmarcznego,
w ktérym - wedlug Richarda Axsoma - nie istnieje bariera migdzy widownia
i iluzja sceniczng, lecz pomost w postaci narratora/prezenteras!.

Wreszcie, w balecie wystepuje zbieznos$¢ czasu fikcyjnego i czasu narracyj-
nego, co manifestuje sie poprzez jednoczesny uplyw czasowy na ulicy i w te-
atrze, mimo roztacznych pozioméw narracji. Muzyczny aspekt zespalajacy oba
nastepstwa czasowe to ponownie nietypowe instrumentarium. Jarmarczne
instrumenty-wynalazki wystepuja jedynie w sekcjach noszacych tytuly
analogiczne do postaci. Instrumentacja nasuwa mysl, iz styszymy jednoczesnie
wystep uliczny i sceniczny, cho¢ ten ostatni — zgodnie z koncepcja jarmarcznej
parady — miatby rozegrac sie dopiero w fikcyjnym ,,pézniej”. Poza tym enig-
matyczne zdanie wieniczace scenariusz — Ale jest juz za pézno - sklania do
przekonania, iz teatralne widowisko najwyrazniej juz zdazylo si¢ odby¢.

51 R. Axsom, ,Parade”: Cubism as Theater, praca doktorska, University of Michigan, Department
of History of Art, 1974, s. 55, cyt. za: J. Cox, dz. cyt., s. 579-580.
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Wskazowki rezyserskie
na podstawie didaskaliow
zamieszczonych w wersji

fortepianowej

Orkiestrowe

czesci
muzyczne

(Podniesienie kurtyny scenicznej)

| Chorat
Preludium
Il czerwonej
kurtyny
Podniesienie kurtyny spécial
Wejscie pierwszego Menedzera
Chiriski

h lluzjonista

Koniec Chinskiego lluzjonisty i wejscie
drugiego Menedzera

Amerykariska
IV Dziewczynka
[Ragtime]

Koniec Amerykanskiej Dziewczynki
i wejscie trzeciego Menedzera na
koniu

Y Akrobaci
Koniec Akrobatow
Najwyzszy wysitek i upadek
Menedzerow

\ Finat

(Opuszczenie kurtyny spécial)
Kontynuacja
Vil Preludium
czerwonej
kurtyny

Opuszczenie kurtyty scenicznej

Tabela 6. Parada w kontekscie metalepsji

Bohaterowie

(paryski ttum)

Menedzer
w porannym
ptaszczu

Chinski
lluzjonista

Menedzer
zNowego
Jorku

Amerykanska
Dziewczynka

Menedzer na
koniu

Akrobaci

Wszyscy
bohaterowie

SURREALIZM

REALIZM

REALIZM

ULICA

ULICA TEATR ULICA TEATR

TEATR

ULICA

Charakter

podniosty

cyrkowa onirycznos¢ = fantazyjna orientalnos¢

surrealistyczny walc

podniosty

Przenosi

Odstania $wiat

Zamyka Swiat
zwnetrza dzieta

Zastania
wymiar sztuki

W wymiar
sztuki

zwnetrza
dzieta
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Podsumowanie

W konkluzji warto odnies¢ si¢ do wspomnianych we wstepie aspektow, ktore
konkretyzuja si¢ na réznych poziomach dzieta. Na poziomie intermedialnym,
Parada jednoczy wspdétdziatanie sztuk, ktére manifestuja si¢ w sposob jawny
i ukryty. W zwigzku z korespondencjg réznych mediéw, dzieto to zgodnie
z koncepcja Wernera Wolfa, mozna okredli¢ jako intermedialne, a wyréznio-
ne przez badacza kategorie znajduja zastosowanie w analizie dzieta. W tym
punkcie mozna by réwniez polemizowac z Albrightem gloszacym, iz zaan-
gazowane ,,media wzajemnie si¢ unicestwialy” oraz ze:

Muzyka nie moze by¢ zintegrowana z fabulg, ani fabula nie moze by¢ zintegrowana
z kostiumami i dekoracja sceniczng, poniewaz nigdy nie byly ze soba tak naprawde

zwigzane. Urok Parady polega na dysonansie migdzy tworzacymi ja mediamis2.

Niniejsze studium zdaje si¢ przeczy¢ powyzszej opinii. Wspdttworzace
dzielo media, opierajac si¢ na relacjach intermedialnych, wzajemnie dopelnia-
ja sie i czerpia ze swoich wzorcédw. Dzigki temu, przywotany dysonans znalazt
rozwigzanie w fabule, ktéra ulegta hierarchicznej nadbudowie; podobnie
muzyka Satiego rozwigzuje si¢ na koncowy akord C-dur.

Poziom stylistyczny baletu formuje si¢ przy pomocy transpozycji inter-
medialnej srodkéw typowych dla konkretnych dziedzin sztuki, na ktére
oddzialujg XX-wieczne kierunki estetyczne. W wyniku przeprowadzone;j
analizy mozna stwierdzi¢, iz ta kategoria w najwyzszym stopniu dotyczy ku-
bizmu. Kierunek wywodzacy sie ze sztuk plastycznych przenika do muzyki,
choreografii i scenariusza. Organizuje on poziom $rodkéw wplywajac na
»geometrycznos$¢” tworzywa medidw zaangazowanych w dzielo. Surrealizm
natomiast dotyczy wyzszego szczebla organizacji stylistycznej. Mamy tu bo-
wiem do czynienia z surrealistycznym zestawieniem poszczegdlnych -izméw,
ktére w obcych sobie kontekstach i relacjach tworzg poziom ,,meta”.

Poziom narracyjny konstytuuje si¢ natomiast przy udziale relacji trans-
medialnych. Kategoria ta w najwyzszym stopniu dotyczy surrealizmu, ktéry
stanowi jako$¢ ponad mediami, stojaca u zrodet wszystkich medidw wspol-
tworzacych dzieto. Oddzialuje on na konstrukeje narracji, ktérej petna struk-
tura rysuje si¢ dopiero w zrewidowanej warstwie muzycznej, a w jej przebiegu
mozna zaobserwowac zjawisko metalepsji.

W zakonczeniu nalezy zaznaczy¢, iz w warstwie muzycznej Parady wy-
stepuje szczegdlny rodzaj zwigzkéw intermedialnych (nie ujetych w ty-
pologii Wernera Wolfa) ktére mozna by nazwa¢ - za Iring Rajewsky®® -
52 D. Albright, dz. cyt., s. 203.

53 L.O. Rajewsky, Intermedialitit, A. Francke Verlag, Tiibingen-Basel 2002, s. 60, cyt. za:
M. Wasilewska-Chmura, dz. cyt., s. 32.
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intramedialnymi. Wynikaja one z relacji ,,muzyka w muzyce” i obejmuja
szereg zjawisk przywolywanych przez muzykologéw. Wsréd nich mozna wy-
mieni¢ muzyczne nawigzania do baletéw Strawinskiego, ragtime6w réznych
kompozytoréow czy piosenek music-hallowych, a takze fakt, iz w partyturze
mial si¢ znalez¢ komunikat nadawany w alfabecie Morse’a. Zagadnienia
te — wchodzace w sfere badan intertekstualnych zakotwiczonych w szero-
kim kontekscie kultury — byly do tej pory cze$ciowo analizowane w ramach
odrebnych dziedzin sztuki. Mnogo$¢ mediow w Paradzie zacheca jednak do
calo$ciowego spojrzenia na sprawe, celem uporzadkowania wystepujacych
w balecie zjawisk intertekstualnych.
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Abstract

Erik Satie’s Parade in the Perspective of Intermediality as per Werner
Wolf’s Theory

Parade by Erik Satie, Jean Cocteau, and Pablo Picasso created in 1917 was pro-
claimed the first surrealistic ballet, the cubist manifesto and succes de scandale.
The article aims to examine the intermedial relations between the media that
constitute the oeuvre regarding Werner Wolf's typology of intermediality. The
context of the analysis is provided by avant-garde movements that emerged in
arts at the turn of the 20" century and determined the phenomena occurring
within particular media. As a result, in the transmedial dimension, the impact of
metalepsis can be observed. It leads to the disturbance in the narrative structure
arising from the assumptions in a ballet scenario.
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