AGNIESZKA TOLOCZYNSKA

POLONEZY FORTEPIANOWE JOZEFA ELSNERA ZE ZBIORU

WYBOR PIEKNYCH DZIEEX MUZYCZNYCH I PIESNI POLSKICH

Druga polowa osiemnastego wieku oraz pierwsza potowa wieku dziewigtnastego pozosta-
wily po sobie ogromna ilo$¢ polonezéw. W tym okresie taniec polski cieszyl si¢ duza popu-
larnoscia w Polsce i za granicg zaréwno wsrdd wielkich kompozytoréw jak i podrzednych
amatorow. Jest to rowniez okres, w ktérym polonez ulegt daleko idgcym zmianom. Ewo-
lucja dotyczyla formy, faktury, harmonii oraz charakteru; taniec polski przeszedt droge od
pogodnego, uroczystego tanca uzytkowego, poprzez utwor peten smutku i melancholii, po
pompatyczne dzielo wykonywane w salach koncertowych.

Wsrod propagatoréw tanca polskiego znalazl si¢ takze Jozef Elsner. Tworczos¢ po-
lonezowa Elsnera stanowi niewielki odtamek jego dorobku kompozytorskiego. Spod jego
pidra wyszlo prawie czterysta utwordw reprezentujacych réznorodne gatunki. Kompo-
zycji fortepianowych powstalo zaledwie trzydziesci jeden, z czego dziewigtnascie to po-
lonezy (na dwie i cztery rece). Moze dziwi¢ tak niewielka ich ilo$¢, bowiem Elsner, jako
profesor fortepianu w Szkole Gtéwnej Muzyki, nauke swych ucznidéw rozpoczynal wlasnie
od polonezdw.

Wigkszos¢ polonezéw na dwie rece wydana zostala w zbiorze Wybér pieknych dziet
muzycznych i piesni polskich w 1805 roku'. Kompozycje te s krétkimi utworami o sche-

matycznej budowie oraz nieskomplikowanej, cho¢ czasem zaskakujacej harmonii i pro-

! W latach 1802-1806 Elsner prowadzit w Warszawie sztycharni¢ nut. Poza pojedynczymi wydawnictwami, co
miesigc wydawany byl jeden zeszyt zatytutowany Wybér pieknych dziel muzycznych i piesni polskich, zawierajacy
utwory wokalne i instrumentalne - pie$ni, dumy, sonaty, polonezy i wariacje, autorstwa réznych kompozytordw.
Ukazaly si¢ 24 zeszyty — rocznik 1803 i 1805. Ze wzgledéw technicznych rocznik 1804 nie zostal wydany.
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stej fakturze. Kazdy z nich posiada typowe dla tego tarica zwroty rytmiczne,
jednak wiele elementéw sprawia, ze charakter polonezowy jest w nich trudno
wyczuwalny.

Zazwyczaj miniatury posiadaja trzycze$ciowa forme z Triem. Ich bu-
dowa przedstawia si¢ w nastepujacy sposob:

wstep — A (a+b+a) - Trio (c+d+c) - A.

Budowa wewnetrzna utwor6w nie jest juz tak regularna. W tym zakre-
sie mozna wydzieli¢ trzy grupy utworéw:

- o regularnej budowie okresowe;j,

- o nieregularnej budowie odcinkowej, na ktora sktadaja si¢ od czte-
rech do dziewieciu taktow,

- utwory wyroézniajace si¢ rozszerzong okresowoscia.

W polonezach panuje faktura homofoniczna. Nie pojawia si¢ natomiast
ani polifonizacja, ani tym bardziej $cista polifonia. We wszystkich utworach
wyrazny jest podzial na linie melodyczng i akompaniament; konsekwentna
dwuplanowo$¢ nie jest w zadnym momencie przerwana. Zdwojenia tercjowe
i oktawowe maja jedynie wypelni¢ harmonie, wzbogaci¢ linie melodyczna lub
wzmocni¢ brzmienie, na pewno nie mozna ich traktowac jako osobnej melo-
dii czy dodatkowego planu.

Faktura homofoniczna u Elsnera polega na wprowadzeniu figuracji
W prawej rece oraz akompaniamentu w lewej. W ramach figuracji mozna wy-

dzieli¢:

2 Wydaje sie jednak, ze Elsner sadzit inaczej. W Polonezie C-dur (Aneks) w takcie czternastym
widniejg trzy pauzy 6semkowe w glosie srodkowym, sugerujace, ze wczesniej pojawit sie trzeci plan.
By¢ moze chodzilo autorowi o dolne zdwojenie oktawowe (w taktach 11-14 nastepuje kulminacja
cze$ci pierwszej). Jednak nie jest on konsekwentny, poniewaz juz w takcie wezeéniejszym (13) rezy-
gnuje ze zdwojenia. Ciekawe rowniez jest, ze Elsner zastosowal pauzy dsemkowe na drugg potowe

¢wierénuty, a wezesniej, ,na raz’, nie pojawia si¢ zadna nuta.
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1. fakture pasazowa — nie jest ona jednak czesto wykorzystywana przez
Elsnera, pojawiaja si¢ pojedyncze fragmenty rozciagajace si¢ na przestrzeni od
jednego do trzech taktow (por. Aneks, Trio, takty 7, 9°);

2. przebiegi gamowe — najczesciej w postaci kroétkich cztero-, piecio-,
sze$ciodzwiekowych biegnikéw, czasem nieco bardziej rozbudowane, na przy-
kiad w postaci tacznika chromatycznego (por. Aneks, Trio, takty 13-14);

3. obiegniki, przebiegi oparte na szeregu skokow, repetycje dzwieku,
zdwojenia oktawowe i tercjowe;

4. fakture akordowg — stosowana jest w momentach kulminacji, zwykle
w koncédwkach czastek a, przed formulg zakonczeniows. Akordom towarzyszy
wzmozona dynamika. Kulminacja obejmuje czesto kilka taktow, w ktorych
dodatkowo podkreslona jest rytmika polonezowa (por. Aneks, takty 11-14).
Do osiagniecia kulminacji stosuje Elsner réwniez zdwojenia oktawowe.

Inng kwestig jest faktura akordowa w lewej rece. Podstawa basowa
opiera sie gléwnie na akordach roztozonych, badz zapisanych w pionie. Moz-
na wyrdznic tu kilka typéw akompaniamentu: wspomniane wcze$niej akordy
(moga by¢ to tréjdzwigki lub czterodzwieki) czy bas Albertiego. Ciekawym
rodzajem akompaniamentu jest bas dublujacy prawa reke w oktawie lub un-
decymie; jest to zabieg czesto stosowany przez Elsnera.

Kolejnym typem akompaniamentu jest rzadko spotykany bas melo-
dyczny, czasem w zdwojeniach tercjowych. Bas stanowi w polonezach niewat-
pliwie podstawe harmoniczng, dlatego jego faktura nie jest zbyt urozmaicona.

Jako tlo dla figuracji nie moze by¢ tez zbyt ruchliwy i skomplikowany.

* Dla zobrazowania omawianych aspektow twoérczosci polonezowej Elsnera wybratam Polonez
C-dur zamieszczony w zbiorze Wybdr pigknych dziet muzycznych i piesni polskich, May 1805, s. 18-19.
Numeracja taktéw pochodzi od autorki artykutu.



POLONEZY FORTEPIANOWE JOZEFA ELSNERA

Poprzez zastosowanie licznych figuracji oraz drobnej rytmiki Elsner
uzyskal efekt ruchliwej faktury. Pojawia si¢ réwniez inne rozwigzanie powo-
dujace, ze utwor staje si¢ bardzo zréznicowany, mianowicie zestawianie od-
cinkéw o réznych rejestrach, rytmice, dynamice, typie melodyki. Taka faktura
moze by¢ §ladem improwizacji. Przywoluje na mysl technike komponowania
przy instrumencie klawiszowym w oparciu o pewne schematyczne figury.

Pod wzgledem harmonicznym polonezy mozna podzieli¢ na dwie
grupy - zmieniajace tryb w czedci drugiej na paralelny oraz zachowujace to-
nacje podstawowa. Wewnetrzny plan harmoniczny poszczegélnych utwordw
przedstawia si¢ bardziej réznorodnie. Pobiezna analiza wskazuje na proste
zwigzki dominantowo-toniczne oraz oscylowanie wokot podstawowej tona-
cji. Niektore kompozycje oparte sa w gtéwnej mierze na pierwszym i pigtym
stopniu tonacji zasadniczej. Z drugiej jednak strony charakterystyczne sg czg-
ste zmiany harmoniczne; praktycznie w kazdym takcie taka zmiana nastepuje,
cho¢ czasem jest to tylko powielanie schematu taktu poprzedniego.

Interesujacym problemem wystepujacym w polonezach Elsnera sg
liczne akcydencje, ktore w ciekawy sposob zabarwiajg prosty plan harmo-
niczny. Te zaskakujace rozwigzania wystepuja w wiekszosci utwordw. Sg to
albo taczniki chromatyczne albo dzwigki obce, zupelnie niezwigzane z tonacja
(por. Aneks, takt 4).

Pojawiajg si¢ rowniez bardzo nietypowe, wrecz niezreczne polaczenia
niespokrewnionych wspolbrzmien. Zapewne maja one wzmaga¢ kontrasty;
wystepuja w momentach zmian fakturalnych badz miedzy kolejnymi czastka-
mi utworu. Mozna si¢ spotka¢ takze z nagla zmiang harmoniczng na koncu
frazy (por. Aneks, Trio, takty 4-5). Nalezy réwniez wspomnie¢, ze do czgstych
rozwigzan Elsnera nalezy rozpoczynanie nowej czastki od akordu septymo-

wego lub nonowego (por. Aneks, Trio, takt 6).
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Poza zastosowaniem podstawowych wspétbrzmien przy uzyciu nie-
skomplikowanych modulacji, pojawiaja si¢ nieco $mielsze zestawienia tonal-
ne oraz wzbogacenia harmoniczne. Cato$ciowy obraz tonalny, w polaczeniu
z kontrastowg fakturg przedstawia si¢ interesujgco.

Polonezy fortepianowe Elsnera naleza do utworéw o dalekim stopniu
stylizacji. Ich faktura figuracyjna rozmywa charakter tanca, powoduje, ze jest
on slabo wyczuwalny. Cechy poloneza przejawiajg si¢ jedynie w formutach
rytmicznych rozpoczynajacych frazy i — przede wszystkim — w zakoncze-
niach. Rytmika akompaniamentu basowego, cho¢ w pewnym stopniu oparta
o wzorce polonezowe, gubi si¢ wérod figuracji prawej reki.

Pod wzgledem architektonicznym wszystkie kompozycje wpisuja sie
w ogdlnie przyjety schemat repryzowy. Nie przyjmuja go jednak na nizszym
poziomie konstrukcyjnym. Nieregularne zdania sa kolejnym elementem wy-
famujacym si¢ ze stylistyki odpowiedniej dla tego tanca. Jest to cecha, kto-
ra wyr6znia utwory Elsnera sposréd innych polonezéw tworzonych w tym
czasie.

Drugg istotng kwestig wartg rozwazenia jest przeznaczenie tych kom-
pozycji na okreslony instrument klawiszowy - na ile mozna méwi¢ w przypad-
ku polonezéw Elsnera (juz) o muzyce fortepianowej, a na ile (jeszcze) o klawe-
synowej. Przelom osiemnastego i dziewigtnastego wieku to okres, w ktérym
w uzyciu sg juz fortepiany, ale nie wytworzyta sie jeszcze faktura typowa dla
tych instrumentéw. Ich mechanizmy s3 na tyle rézne, ze na podstawie fak-
tury utworu mozna stwierdzi¢ jakie jest jego przeznaczenie. Takze pewne fi-
gury melorytmiczne stanowia element charakterystyczny dla faktury danego
instrumentu. Polonezy Elsnera wyr6zniajg si¢ duza ruchliwoscia, szybkimi
przebiegami i obiegnikami typowymi dla faktury klawesynu. Pojawiajacy sie

bas Albertiego, czgste kontrasty fakturalne oraz typ akompaniamentu oparty
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na roztozonych akordach réwniez za tym przemawiaja. Tymczasem niekto-
re elementy wskazywalyby na tendencje przeciwne. Diugo trzymane akordy
nie moglyby wybrzmie¢ na klawesynie ze wzgledu na charakterystyczny dla
niego krotki czas trwania dzwigku. Taka podstawa harmoniczna pojawia sie
w polonezach w postaci jednego badz dwoch uderzen na takt. Elementem nie-
mozliwym do uzyskania na klawesynie jest takze réznicowanie dynamiczne,
zastosowane przez Elsnera w omawianych utworach.

Faktura instrumentalna polonezdw nie jest wiec jednoznaczna. Nie-
ktére z nich zapewne mozna wykona¢ poprawnie na klawesynie, inne nie.
Za tym pierwszym moglby przemawiac jeszcze zamyst promowania muzyki
wsérod mieszczan. Do nich gtéwnie skierowany jest Wybér pieknych dziet mu-
zycznych i piesni polskich. Nalezy pamietac, ze ceny fortepianéw w tym czasie
byty jeszcze zbyt wysokie, aby w kazdym domu taki instrument mégt stanac.

Polonezy odstaniaja w pewnym stopniu warsztat kompozytorski Elsne-
ra, a takze jego technike komponowania. Wprawdzie nie mozna nazwac tych
kompozycji wybitnymi, w zestawieniu z masg polonezéw tworzonych 6wcze-

$nie, ale na pewno zajmujg one znaczace miejsce w historii tego gatunku.



Aneks 1

przez L. Elsnera,

Polomneaz.
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Polonez Da Capo.




