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Blazej Wilinski

Muzyka ludowa w tworczosci

Witolda Lutostawskiego'

Celem niniejszej pracy jest przedstawienie kompozycji z okresu w twdrczosci
Witolda Lutostawskiego, w ktérym wykorzystywat on muzyke ludowg lub sie
nig inspirowal. Lutostawski czerpal inspiracje z folkloru przede wszystkim
przed rokiem 1958. Wigkszos¢ badaczy skupia sie jednak w swoich publika-
cjach na dojrzalych kompozycjach starszych lub na calosciowym ujeciu zycia
artysty. Podjatem si¢ pracy zbadania nurtu o tyle interesujacego, iz powsta-
o w nim kilka znaczacych dziel wartych uwagi, takich jak Melodie ludowe,
Malta suita, Tryptyk slgski, Bukoliki, Preludia taneczne, czy wreszcie Koncert
na orkiestre. Tekst jest syntezg informacji zawartych w opublikowanych do-
tychczas tekstach w jezyku polskim. Na koncu artykutu zamiescilem spis
wszystkich kompozycji Lutostawskiego opartych na melodiach ludowych.
Witold Lutostawski zainteresowat si¢ wykorzystaniem polskiej muzyki lu-
dowej dos§¢ wczesnie. Juz w 1937 roku — by¢ moze z inspiracji tworczoscia

Szymanowskiego, pod ktdrej wptywem pozostawal w mlodosci - zaczat kom-

! Tekst jest przetworzonym na potrzeby artykulu fragmentem mojej pracy licencjackiej: B. Wilinski, Muzyka ludowa w tworczosci

Witolda Lutostawskiego na przyktadzie analizy Tryptyku slgskiego, Uniwersytet Jagiellonski, Krakéw 2010.
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ponowac orkiestrowg Suite kurpiowskg?. Porzucil jednak pisanie, a szkice za-
ginely podczas wojny. Pierwszg ukonczong kompozycja opartg na tematach
folklorystycznych z réznych regionéw Polski byly napisane tuz po II wojnie
swiatowej w 1945 roku Melodie ludowe. W tym samym roku powstalo tak-
ze opracowanie 3 koled na glosy solowe, chér i zespdt instrumentalny, a rok
pdzniej 20 koled, na sopran i fortepian. W sumie tytuléw muzyki zwigzanej
z ludowosciag w dorobku Witolda Lutostawskiego, nie liczgc Suity kurpiowskiej
oraz opracowan tych samych kompozycji na inny zesp6! wykonawczy, jak
wersja Bukolik na altowke i wiolonczele itp. — jest pietnascie. Prawie wszyst-
kie powstaly w okresie miedzy 1945-1954. Najwazniejszymi utworami tego
rodzaju sa: Melodie ludowe, Mata suita, Tryptyk $lgski, Bukoliki, Preludia ta-
neczne oraz Koncert na orkiestre — bedacy szczytowym osiggnieciem kompo-
zytowa w tym nurcie’.

Melodie ludowe to fatwe miniatury fortepianowe o charakterze pedagogicz-
nym. Tematy do nich Lutostawski zaczerpnat ze zbioréw ludowych melodii
Jerzego Olszewskiego. I tak pierwsza melodia jest fowicka, druga krakowska,
nastepne s3 dwie podlaskie, kolejne sieradzkie, siodma to walc kurpiowski,
6sma pochodzi z mazur, a cztery ostatnie to tance $laskie. Powstaly na za-
mowienie Tadeusza Ochlewskiego, reprezentujacego PWM, w celu wypelnie-
nia powojennej luki w literaturze pedagogicznej, w ktorej brakowato fatwych,
polskich, wspolczesnych pozycji dla dzieci. Utwory te ze wzgledu na swoja
miniaturowo$¢ charakteryzuja si¢ bardzo skondensowanymi $rodkami wy-
razowymi. Lutoslawski nie szuka tutaj odrebnych i oryginalnych cech mu-
zyki ludowej, melodie przez niego wybrane sg malo charakterystyczne, ale

dlatego tez stanowig doskonalg podstawe dla zastosowania nowych srodkdéw

2T. Kaczynski, Rozmowy z Witoldem Lutostawskim, wyd.II poszerzone, Wroctaw 1993, s. 13-14.

*]. Paja-Stach, Lutostawski i jego styl muzyczny, Musica Iagellonica, Krakow 1997, s. 150-161.
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harmonicznych, co stanowi ceche jego stylu opracowywania muzyki folklory-
stycznej*. Dla przyktadu, melodia druga - Hej, od Krakowa jadg - jest podana
w swojej oryginalnej formie. Reprezentuje wszystkie typowe cechy charakte-
rystyczne dla krakowiaka: rytm synkopowany, trzyaktowos¢ oraz ekspono-
wanie IV stopnia. Opracowaniu podlega w niej wiec tylko akompaniament
z warstwg harmoniczng. Mamy tu zatem podkreslanie akcentdw przez two-
rzenie zwigzkow sekundowych (takt 5), przeciwstawianie si¢ opadajacej me-
lodii przez akordy relacji trytonowej (takty 11-12), czy péitonowe przesunie-
cia akordéw (takt 13). Te zabiegi nadajg znanej melodii nowej kolorystyki,
tworzac jej zywa i ruchliwg interpretacje® [patrz Przyktad 1].

Harmonika jest wiec najwazniejszym elementem w tych opracowaniach. W me-
lodii czwartej — Pastereczce — pojawiaja si¢ jednakze zalazki bardziej skompli-
kowanych poczynan metrorytmicznych, ktoére pdzniej odegraja ogromna role
w Bukolikach. Melodie ludowe zostaly ponownie opracowane w 1952 roku
jako 5 melodii ludowych na orkiestre smyczkowg oraz jako 4 melodie $lgskie
na cztery skrzypce dwa lata pozniej.

Opracowania 3 koled, jak i napisanych rok po nich 20 koled, mimo roznej
obsady wykonawczej, reprezentuja podobny typ podejscia do aranzowanego
materiatu. Z tego powodu zajme sie wylacznie 20 koledami na gtos i fortepian.
Melodie i teksty pochodzg czesciowo ze zbiordw Oskara Kolberga, a w wigk-
szosci ze Spiewnikéw Michata Marcina Mioduszewskiego. W odrdznieniu od
Melodii ludowych Lutostawski stosuje tu znacznie bardziej eksperymentator-
skie $srodki harmoniczne: silne przeksztalcanie norm funkcyjnych wykra-

czajace poza ramy tonalne melodii, zwigkszona rola stosunkéw trytonowych

* B. Schaeffer, Polskie melodie ludowe w twérczosci Witolda Lutostawskiego, [w:] ,,Studia Muzyko-logiczne” tom V, Krakéw 1956,
S.301-323.

5Ibidem, s. 306-307.
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Przyklad 1. Melodie ludowe, 2. Hej, od Krakowa jade, takty 1-22 (B. Schaeffer, Polskie melodie ludowe w twérczosci Witolda Lutostaw-
skiego, [w:] ,,Studia Muzyko-logiczne” tom V, Krakéw 1956, s. 306).

w akompaniamencie lub taczenie jednoimiennych tonacji w ujeciu linearnym,
a nie wspdtbrzmieniowym. Wida¢ wiec w tych koledach zjawisko poszerza-
nia zasobu $rodkéw wyrazu i to zndw gléwnie na polu harmonicznym®.

Z kompozycji folklorystycznych powstalych przed rokiem 1950 nie zacho-
wala sie ludowa suita Koperczaki na glosy solowe, chor i malg orkiestre. Miala

by¢ ona wykonana na ogoélnokrajowym Festiwalu Muzyki Polskiej w 1951 roku,

¢B. Schaeffer, Polskie melodie ludowe..., op. cit., s. 324-326.
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jednak nie doszlo to do skutku i stuch o tym dziele zaginal, cho¢ byla wczesniej
wielokrotnie nadawana na antenie Polskiego Radia’.

Mata suita w swej pierwotnej wersji napisana zostala w 1950 roku na za-
moéwienie Stanistawa Nawrota dla jego kameralnej orkiestry radiowej, ktora
wykonywata popularng muzyke folklorystyczng. Jednak po zaprezentowa-
niu jej Grzegorzowi Fitelbergowi, za jego namowa, Lutostawski opracowat
ja na orkiestre¢ symfoniczng i w takiej wersji zostala autoryzowana i wy-
dana. Po raz pierwszy zaprezentowano Malg suitge na Festiwalu Muzyki Pol-
skiej w 1951 roku pod dyrekejg Fitelberga®. W utworze tym material tematyczny
opiera si¢ w calo$ci na muzyce ludowej z regionu rzeszowskiego z okolic wsi
Machowo. Z muzyka wykonywang przez tamtejszy zespdt kompozytor ze-
tknat si¢ na Festiwalu Muzyki Ludowej w roku 1949. Mala suita sklada sie
z czterech kontrastujacych ze sobg czesci: 1. Fujarka, 2. Hurra polka, 3. Pio-
senka i 4. Taniec. Oprdcz wczesniej stosowanych technik jak oszczedne sto-
sowanie srodkow oraz §wietne wyczucie proporcji dzwigkowych, Lutostawski
zmienia przede wszystkim jezyk harmoniczny. Dalej stosuje poliakordowe
srodki harmoniczne jednak wida¢ tu tendencje do znacznego ich uproszcze-
nia poprzez budowanie akordéw gléwnie tercjowych, ktére nie zaburzajg ram to-
nalnych melodii zasadniczej. Takie uksztaltowania pojawia si¢ pozniej w Tryptyku
slgskim. Do poglebienia srodkéw wyrazu w Malej suicie dochodzi réwniez czynnik
metrorytmiczny, ktory w tworczosci tego kompozytora odegral znaczacg role. Stu-
zy on tu jako czynnik zaklocenia rownowagi ruchowej melodii zasadniczej, jak na
przyklad w pierwszej czesci w taktach 71-83 [patrz Przyklad 2], ale tez jako $rodek do

zniesienia symetrycznosci okresowej frazy w czesci czwartey’.

’D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski. Droga do dojrzatosci, t. 1, PWM, Krakéw 2003, s. 222.
8 Ibidem, s. 239.
°B. Schaeffer, Polskie melodie ludowe..., op. cit., s. 328-345.
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Przyklad 2. Mala suita, czes¢ 1, takty 78-83 (B. Schaeffer, Polskie melodie ludowe w tworczosci Witolda Lutostawskiego, [w:] ,Studia
Muzyko-logiczne” tom V, Krakow 1956, s. 334).

Utwor ten jest syntezg i zarazem rozwinieciem wszystkich wczesniejszych
srodkow wykorzystanych przez Lutostawskiego w kompozycjach opartych na
materiale ludowym. Na pierwszy plan, jako element centralny wysuwana jest-
melodia, pozostale elementy skupiaja si¢ wokol niej. Melodie ludowe podane
s3 w oryginalnej postaci, do glosu jednak dochodzi czynnik harmoniczny,
bardzo oszczedny w §rodkach, a zarazem $wiezy i idealnie stopiony z ludowa
materig dzwigkowa'’. Calo$¢ dopelnia przejrzysta faktura instrumentalna.

Stomkowy taricuszek i inne dziecinne utwory powstal rok po pierwszej wer-
sji Matej suity. Jest to cykl miniatur na sopran i mezzosopran, flet, oboj, dwa
klarnety i fagot przeznaczony dla malych odbiorcéw. Lutostawski wykorzy-
stal tu wiersze Teofila Lenartowicza, Janiny Porazinskiej, Lucyny Krzemie-

nieckiej oraz stowa ludowe.

Miniatury Lutostawskiego ukazywaty osobowos¢ artystyczng o tak wyjgtkowej orygi-

nalnosci, ze na podstawie tych drobiazgow, jednego zaledwie [w tym czasie] utworu

9B. Schaeffer, Polskie melodie ludowe..., op. cit., s. 344-345.
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orkiestrowego i bardzo skromnej ilosciowo tworczosci kameralnej nie wahano sig zali-

cza¢ go do najwybitniejszych polskich kompozytorow".

Material dzwiekowy tego utworu jest konsekwentnie oparty na melodiach
ludowych. Specyfika fakturalna poszczegélnych utworéw, ich wlasciwosci
brzmieniowe i kolorystyczne podlegaja doborowi zespolu wykonawczego.
Wykorzystany jest zaréwno caly zespdt, ale tez - jak to ma miejsce w piosen-
ce Na polu grusza — tylko pojedynczy glos akompaniamentu klarnetu. Glosy
solowe traktowane sg bardzo prosto, duza jednak role odgrywaja struktury
polimetryczne, na przyktad w Chciato si¢ Zosi jagédek, a takze wzbogacona
harmonika i poliharmoniczne uktady. Calos¢ cyklu konczy piosenka tytuto-
wa w postaci sze$ciu wariacji z zakonczeniem. Tutaj temat nie ulega Zadnym
przeksztalceniom, a wprowadzone zostaja tylko kontrasty agogiczne i faktu-
ralne’.

W tym samym roku powstato takze 10 polskich piesni ludowych na tematy
Zotnierskie na glos solowy, chdr i orkiestre, zaméwionych i wydanych przez
Ministerstwo Obrony Narodowej'’ oraz Tryptyk slgski.

W Tryptyku... w przeciwienstwie do innych kompozycji wokalno-instru-
mentalnych czerpigcych z melodii ludowych kompozytor wykorzystat tylko
stowny tekst ludowy, a melodi¢ glosu wokalnego uksztaltowal wzorujac sie
jedynie na melodyce piesni slaskich™. Tekst ten jest kompilacja kilku réznych
piesni ludowych z regionu Slgska. Zaczerpniety zostat ze zbioru Piesni ludowe
z polskiego Slgska Jana Stanistawa Bystronia, z zeszytu drugiego pod tytulem
Piesni o zalotach i mitosci, wydanego w Krakowie w 1934 roku®. Trzyczescio-
wy utwor jest pomyslany jako calo$¢ i zostal polaczony tematycznie. Tres¢

ukazuje przezycia dziewczyny porzuconej przez kochanka. W pierwszej czesci

D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski. Droga do dojrzatosci..., op. cit., s. 166.

12B. Schaefter, Polskie melodie ludowe..., op. cit., s. 327-328.

3 D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski. Droga do dojrzatosci..., op. cit., s. 202.

7. Paja-Stach, Witold Lutostawski, Musica Iagellonica, Krakéw 1996, s. 26-27.

°Z. Lissa, Mata suita i Tryptyk Witolda Lutostawskiego, [w:] ,Muzyka” III, 1952 nr 5-6, s. 15.
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Przyklad 3: Czes¢ I, wers trzeci, numery 5-7 (W. Lutostawski, Tryptyk slgski na sopran i orkiestre symfoniczng, PWM, Krakow 1974,
wktladka s. 1).

dziewcze zali sie i zlosci, w drugiej za$ nastepuje chwila refleksji i smutku. Bo-
haterka podnosi si¢ na duchu i zdroworozsagdkowo wykpiewa chtopaka dopie-
ro w trzeciej czgsci, cieszac sie wowczas swojg mlodoscia. Teksty majg budowe
zwrotkows, dos¢ regularng, co jest typowe dla regionu $laskiego. Zestawienie
ze sobg réznorakich tekstow, z odrebnych piesni udato sie kompozytorowi
w bardzo naturalny sposéb. Stosunkowo bardzo malo jednak znajduje si¢
w nich elementéw gwarowych. Melodie w Tryptyku slgskim pochodzg z in-
wencji kompozytora. Uksztaltowane sg one jednak tak, by kojarzyly si¢ z ty-
powymi zwrotami melodycznymi pie$ni Slgska'®. Ich cechg jest przede wszyst-
kim diatoniczno$¢. Lutostawski przetwarza materiat folklorystyczny réznymi
metodami poczawszy od stosowania typowych formul kadencyjnych, przez
przejecie zasad rozwoju przebiegéw muzycznych typowych dla danego folk-
loru, az do oparcia si¢ na metrorytmicznych wzorcach. Przykladowo w cze-
sci pierwszej melodia zasadniczo mimo zapisu 3/4 - ktory dotyczy przede
wszystkim partii orkiestry — jest utrzymana w rytmie i akcentacji na 3/8, cho¢
pierwsze sze$¢ 6semek wykazuje pewng dwoisto$¢ interpretacji — moga by¢
wykonane i jako 3/4 i 3/8. Ztamanie tej rytmiki nastepuje w trzecim wersie
zwrotki (numery 5-8), ktdry rozni si¢ od pozostalych mniejszg iloscig sylab,

co pociaga za sobg inne opracowanie muzyczne.

16Z. Lissa, Mata suita i Tryptyk Witolda Lutostawskiego..., op. cit., s. 15.
17 Tbidem, s. 13.
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Przyklad 4. Czes¢ I, numery 9-10 (W. Lutostawski, Tryptyk slgski na sopran i orkiestre symfoniczng, PWM, Krakéw 1974, wkladka

s.2).

Rytmy tfamiace porzadek 3/8 wystepuja tez w zakonczeniu zwrotki w ostat-
nim wersie, ktory w calosci zapisany jest na 3/4, a wywodzi si¢ z melodii wer-
su pierwszego i drugiego (numery 9-10).

Bukoliki z roku 1952 cechuje podobienstwo do Melodii ludowych. Jest to
cykl miniatur fortepianowych opartych na melodiach kurpiowskich ze zbio-
ru Puszcza kurpiowska w piesni Waclawa Skierkowskiego. Z tego zbioru czer-
pal Szymanowski opracowujac swoje Piesni kurpiowskie. To utwory jakby na
tematy pasterskie, cechuje je prostota i swego rodzaju wiejska sielankowosc.
Bukoliki przewyzszajg jednak Melodie ludowe o wiele bardziej wyrafinowana
technika kompozytorska ukazujacg si¢ przede wszystkim w $mielszych po-
mystach metrorytmicznych i polimetrycznych. Przyktadem moze by¢ Bukoli-
ka trzecia, gdzie Iaczenia belek 6semek oraz akcentacja w lewej rece narzucaja
frazowanie na 2/4 na przekdr zapisanego metrum 3/8 i frazowaniu prawej reki
na trzy. Dalej porzadek ten zostaje zaburzony jeszcze innymi 6semkowymi
uksztaltowaniami metrycznymi réznymi dla obu rak [patrz Przyklad 5]'.

Bogustaw Schaefter pisze o Bukolikach:

Cudzoziemiec biorgcy do reki Bukoliki Lutostawskiego, uprzedzony poprzednio o lu-

dowej tematyce kompozycji, mogtby sie zadziwic bogactwem naszego folkloru. (...) Lu-

8D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski. Droga do dojrzatosci..., op. cit., s.157-158.
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Przyktad 5: Bukolika I, takty 1-8 oraz 29-42 (D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski. Droga do dojrzatosci, tom I, PWM, Krakow

2003, S. 158).

tostawski odkryt w sposob jak najbardziej tworczy takie cechy naszego folkloru, ktore,

jak np. zmiennos¢ artykulacyjna, dajqg pole do bogatych pomystow stylizacyjnych®.

Utwory te zostaly bardzo dobrze przyjete przez krytykow i muzykologow.
Szybko tez, wraz z Melodiami ludowymi, staly si¢ kanonem utworéw peda-
gogicznych na fortepian. Ta popularno$¢ zadecydowala pewnie o ponownym
ich opracowaniu przez Lutostawskiego dziesi¢¢ lat pdzniej, w wersji na altowke
i wiolonczele. Z kolei 10 tanicow polskich na orkiestre kameralng z 1953 roku,
w ktdrych znalazty sie melodie $laskie i kaszubskie®’, nigdy nie wydano.

Ukoronowaniem tworczosci Lutostawskiego opartej na tematyce folklory-
stycznej jest Koncert na orkiestre. Cieszy sie on ogromng popularnoscig na
calym $wiecie do dzisiaj. Stalo si¢ to jednak troche wbrew woli kompozytora,

gdyz niedlugo po ukonczeniu tego dzieta porzucit technike, ktora postuzyt

19B. Schaeffer, Polskie melodie ludowe..., op. cit., s. 346.

2D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski. Droga do dojrzatosci..., op. cit., s. 247.
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sie w Koncercie na rzecz nowego stylu, nad ktérym pracowal od o$miu lat.
Mimo wspanialych kompozycji jak Muzyka zatobna, Partita, czy Laricuchy,
publiczno$¢ wcigz kojarzyla Lutostawskiego jako autora przede wszystkim
Koncertu. Poczatkowo uwazal, ze jest to jeden z najwazniejszych jego utwo-
réw, jednak stopniowo zmienial swojg opinie, az w koncu uznal go za utwoér
marginesowy?. Utwdr powstal na prosbe Witolda Rowickiego, ktory na poczatku
lat piecdziesiatych organizowal nowg orkiestre Filharmonii Narodowej i potrzebo-
wal dla niej stosownego repertuaru. On tez cztery lata poZniej wykonal Koncert po
raz pierwszy, 26 listopada 1954 roku, z Wielkg Orkiestrg Filharmonii Warszaw-
skiej. Tematy ludowe tej kompozycji zaczerpniete sg ze zbioru Oskara Kolberga
— Mazowsze. Lutostawski podszed! tu jednak zdecydowanie inaczej do ludowe-
go tworzywa niz w poprzednich kompozycjach. Tematy te bowiem wykorzystu-
je tylko czesciowo, wybierajac z nich pojedyncze watki. Sg one co prawda podsta-
wa wszystkich gtéwnych tematéw i motywdw utworu, ale zostaly przeksztalcone
w takim stopniu, Ze czgsto trudno je rozpoznaé. Kompozycja skitada sie z trzech
czesci, ktdre w swojej budowie nawigzujg do form barokowych. Pierwsza czes¢ to
wstepna Intrada, druga kompozytor nazwal Capriccio notturno e Arioso, trzecia,
najobszerniejsza, to Passacaglia, Toccata a Corale. Budowa poszczegdlnych ustepdw
jest bardzo przejrzysta. Pierwszy podzieli¢ mozna na siedem czesci i sprowadzi¢
do schematu A B C B, C B, A|. Czg$¢ A oparta jest tu na wymienionej melodii
A cyje to kuniki, B wykorzystuje material piesni A gdziez mnie odjezdzas, Walusier-
ku, panie?, C natomiast nie zawiera materialu ludowego, ale nawigzuje do harmoniki
Béli Bartoka, wykorzystujac ,,akord bartokowski”, na ktéry skfadajg sie dwie male
tercje odlegle o kwarte. Capriccio notturno e Arioso ma budowe A B A,. Odcinek
srodkowy oparty na piesni Przecierzgne sig siwg golebicg kontrastuje z cze$ciami

skrajnymi o charakterze scherza. Ostatnia cz¢$¢ utworu jest najdtuzsza i najbardziej

2D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski. Droga do dojrzatosci..., op. cit., s. 271-272.
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rozbudowana. Rozpoczyna si¢ passacaglia oparta na pomysle stopniowego nara-
stania wolumenu brzmienia w kolejnych wariacjach. Pojawia sie tez w niej zalgzek
przyszlej formy fancuchowej, gdyz glosy kontrapunktyczne sasiadujgcych wariacji
nachodzg na siebie, ptynnie si¢ zazebiajac. Kolejnym ogniwem ostatniej czesci Kon-
certu jest Toccata wykorzystujaca material A cy mi to dziwna zona. Jej cecha jest
zywiotowa motorycznos¢. Po Toccacie nastepuje kontrastujacy Chorat (Corale). Sta-
nowi on spokojny oddech przed finalem utworu.

Final wykorzystuje i przetwarza tematy wczesniejszych czesci, stanowi wigc
podsumowanie calosci kompozycji. W Koncercie na orkiestre Lutostawski korzysta
zwczesniejszych srodkéw wyrazowych stosowanych przez niego w utworach folklo-
rystycznych jak: wyszukana harmonika, pomystowa metrorytmika, czy oryginalna
kolorystyka instrumentalna uzyskana dzieki poszerzeniu orkiestry przez fortepian,
harfe, czeleste, ksylofon i rozbudowang grupe instrumentéw perkusyjnych. Te ele-
menty dodatkowo zespala atrakcyjny dla stuchacza czynnik koncertujacy. Calos¢
napisana jest z wielkg precyzjg i dbaloscig o szczegdly. Mimo pdzniejszej nieche-
ci kompozytora do tego utworu, jest to wazna pozycja w jego dorobku tworczym,
a zdecydowanie najwazniejsza wsrdd kompozyciji folklorystycznych?.

Preludia taneczne, powstalte niedtugo po Koncercie, zamykaja etap nawia-
zujacy do ludowosci w twdrczosci Lutostawskiego. Napisane oryginalnie na
klarnet i fortepian doczekaly si¢ wersji na klarnet i orkiestre oraz na sklad
kameralny dziewieciu instrumentéw. Mimo iz kompozytor nie przywia-
zywal do nich wigkszej wagi, tych pie¢ utworéw urzeka swoja kolorystyka
dzwigkows i rozlegla gama nastrojoéw. Szczegdlnie uwydatnia si¢ to w wersji
na klarnet, harfe, fortepian, perkusje i orkiestre smyczkows, ktéra w tej ma-

terii przewyzsza nawet Koncert na orkiestre®. Utwory te charakteryzujg sie

2D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski. Droga do dojrzatosci..., op. cit., s. 258-272.
2Tbidem, s. 281-285.
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zjawiskiem przenikania trybéw dur i moll, ktére jest wynikiem zestawiania
ze sobg jednoimiennych akordéw o réznych trybach lub tez nakladania na
siebie niezaleznych tonalnie partii instrumentalnych. Wystepuje tu réwniez
zjawisko szeregowania akorddw nie powigzanych funkcyjnie, a takze poli-
metria, zar6wno sukcesywna jak i symultatywna. Przykladowo, w §rodko-
wej czesci Preludium I1I akompaniament fortepianu realizuje naprzemiennie
metra 3/4 i 4/4 co takt, natomiast melodia klarnetu grana jest w tych samych
zmiennych metrach, ale z przesunieciem o pdttora taktu. Do tego dochodza
akcenty przypadajace na stabe czesci taktu?’.

Preludia ze wzgledu na swoja wdziecznos¢ zyskaly ogromng popularnos¢
zaréwno na estradach, jak i w szkolach. Byly one jednak dla Witolda Lutostaw-
skiego pozegnaniem z folklorem, gdyz poza sporadycznym opracowaniem ko-
led w pdzniejszych latach, wiecej juz do ludowosci w utworach nie powrocit™.

Wezesniej w tym samym roku powstaly wcigz niewydane 4 fanfary orkiestro-
we zamdwione przez wladze jako sygnatl II Festiwalu Muzyki Polskiej. Zawie-
raly one motywy: mazowiecki, rzeszowski, fowicki oraz jeden stworzony przez
kompozytora®.

Po 1954 roku, poza tworzeniem wersji juz powstatych utworéw na inny
zespOt wykonawczy, Lutostawski opracowal jeszcze 6 koled na trzy flety proste
w roku 1959, dla niemieckiego wydawnictwa Moeck-Verlag skupiajacego sie
gltéwnie na literaturze fletowej. W 1984 roku opracowal z kolei dla swojego
wydawcy, angielska kolede The Holy and the Ivy (Ostrokrzew i wierzba) na
chor unisono i fortepian do antologii koled przygotowanej przez Chester Mu-

sic. Utwory wykorzystuja te same techniki, ktérymi postugiwat sie kompo-

24]. Paja-Stach, Cechy stylistyczne utworéw Lutostawskiego na instrument solo i fortepian [w:] Estetyka i styl w twérczosci Witolda
Lutostawskiego, studia pod red. Z. Skowrona, Musica Iagellonica, Krakéw 2000, s. 318-321.
#D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski. Droga do dojrzatosci..., op. cit., s. 286-287.

26 Ibidem, s. 290.
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zytor we wczesniejszej tworczosci na tematy folklorystyczne z lat 1945-1954.
Ostatnim opracowaniem muzyki ludowej byta aranzacja na sopran, chdr zen-
ski i orkiestre kameralng swoich 20 koled z 1946 roku. Z nich, siedemnascie
aranzacji powstalo rok po The Holy and the Ivy, dla zespolu London Sinfo-
nietta, a pozostale trzy zostaly ukonczone w roku 1990%.

W czasach glebokiego komunizmu lat pig¢dziesiatych, po okresleniu w Pol-
sce przez dwczesnego ministra kultury Wlodzimierza Sokorskiego zasad sztuki
realizmu socjalistycznego, utworom folklorystycznym Lutostawskiego przy-
pisywano wyjatkowe znacznie. Na sadach o nich zawazyly przede wszystkim
aspekty ideologiczno-polityczne. Niemaly udzial miata w tym dzialalnos¢
muzykologiczna Zofii Lissy. Dla ideologii komunistycznej znaczenie folklo-
rystycznych utworéw Witolda Lutostawskiego, w tym szczegdlnie Tryptyku
slgskiego, Maltej suity, a pozniej Koncertu na orkiestre, bylo tak duze, ponie-
waz w owym czasie nie powstal w Polsce zaden inny utwor, ktory lepiej spet-
nialby pod wzgledem artystycznym postulaty realizmu socrealistycznego.
Te mistrzowsko napisane kompozycje zwigzane z folklorem, wdzieczne dla
stuchaczy i wykonawcéw, melodyjne, tonalne, ale bynajmniej nie prymi-
tywne wprost spetnialy marzenia o ideale polskiego socrealizmu?. Stefania
Lobaczewska®, a zwlaszcza Zofia Lissa w swoich artykulach zamieszczonych
w ,Muzyce” czy ,Studiach Muzykologicznych”, wychwalaly Lutostawskiego
przede wszystkim za rzekome przezwycigzenie w sobie formalizmu i dosto-
sowanie si¢ do postulatow socrealizmu. Dlatego kompozytor zdecydowanie
odcinal si¢ od tej twdrczosci uznajac ja za marginesowy. Nieprzyjemnym

réwniez dla niego faktem byto to, iz w pdzniejszych latach zdecydowanie zbyt

7S, Stucky, Cigglos¢ i zmiana: istota stylu Lutostawskiego, [w:] Estetyka i styl w tworczosci Witolda Lutostawskiego..., op. cit., s. 168.
3D, Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski. Droga do dojrzatosci..., op. cit., s. 240-241.

»§. Lobaczewska, Realizm socjalistyczny w muzyce, [w:] ,,Studia Muzykologiczne” t. V, Krakéw 1956, s. 114-132.

33



34

Kwartalnik Studentow Muzykologow U]

duza uwage poswigcano jego tworczosci, ktorag nazywal uzytkows, a nie po-
waznym kompozycjom, na ktérych najbardziej mu zalezatlo. Irytowato go to
do tego stopnia, ze w latach siedemdziesigtych rozdrazniony powiedzial po-

no¢ o Tryptyku i Malej suicie:
Oba utwory napisatem bardzo szybko. Nie znoszg ich. To byly chattury stalinowskie™.
Z kolei po latach w rozmowie z Iring Nikolskg Lutostawski mowit:

Ztosliwoscig losu byto to, Ze moja muzyka uzytkowa zostata uznana za muzyke, ktorg
pisze na zyczenie rezimu, co - jak juz wspomniatem - jest zupetng nieprawdg. Weale
mi nie zalezalo, Zeby sig tym komukolwiek przypodoba(. Nie przypuszczatem przeciez,
ze moja Malta suita napisana dla amatorskich zespotow tak sig spodoba Fitelbergowi,
ze zacznie jg wykonywal z profesjonalnym zespotem. To bylo oczywiscie dla mnie
zaskoczeniem (...) i musze powiedziec, ze do dzis dnia zaluje, Ze tak sig stato. Rozni ko-
mentatorzy, w szczegolnosci w Ameryce, w Wielkiej Brytanii i w Niemczech piszg w ten
sposob o moich utworach: ,Zmuszony przez rezim do pisania na tematy folklorystyczne
napisat to i owo” itd., co jest bzdurg, chocby nawet z tego wzgledu, ze tradycja uzycia
folkloru w polskiej muzyce siega czaséw Chopina. (...) To jest wlasciwie pomowienie,

bo maluje mnie jako cztowieka kompromisu, a ja nigdy nim nie bytem?'.

Cechg wspoélng utwordéw folklorystycznych Witolda Lutostawskiego jest
szczegdlne podejscie do harmoniki. Technika zestawiania oryginalnej to-
nalnosci ludowej zwigzanej z diatoniczng melodig, z dysonujaca wobec niej
harmoniky, podlegajaca jednak centralizacji wokot kluczowych zwrotéw
melodii, przejawia si¢ niemalze we wszystkich utworach tego nurtu. Inny-

mi cechami sg takze zaawansowane przeksztalcenia metrorytmiczne (nawet

*D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski. Droga do dojrzatosci..., op. cit., s. 247.
1. Nikolska, Muzyka to nie tylko dZzwigk. Rozmowy z Witoldem Lutostawskim, PWM, Krakéw 2003, s. 20-21.
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w prostych strukturach) oraz, w zalezno$ci od obsady, bogata kolorystyka
brzmien, zmienna instrumentacja i niebywala precyzja tworcza. Lutostawski
korzystal z muzyki regionalnej z niemal calej Polski. Poczatkowo w swojej
muzyce folklorystycznej skupial si¢ na matych formach jak miniatury pe-
dagogiczne, utwory dla dzieci lub amatoréw. Najwazniejsze jednak dziefa to
kompozycje orkiestrowe. Material ludowy stuzyl mu gtéwnie do wszelakich
jego przeksztalcen. Nie doszukiwal si¢ odrebnych i oryginalnych cech mu-
zyki ludowej, melodie przez niego wybierane s3 malo charakterystyczne, ale
dzigki temu stanowig doskonale tworzywo dla zastosowania nowych $rod-
kow przede wszystkim na polu harmoniki, metrorytmiki i kolorystyki in-
strumentalnej.

O bezdyskusyjnej wielkosci Witolda Lutostawskiego jako kompozytora,
a przede wszystkim jako cztowieka swiadczg jego talent, pracowito$¢, perfek-
cyjnos¢, takt i kultura osobista, szacunek wobec innych 0séb (w swoich wy-
powiedziach zawsze zachowywal umiar, staral si¢ nikogo nie urazi¢, unikat
takze wszelkiej krytyki, szczegdlnie wobec wspoétczesnych mu kompozyto-
réw), szczodro$¢ a nade wszystko skromnos¢. Do tego trzeba doda¢ fakt, ze
z wielkg precyzjg oraz starannoscig komponowal takze utwory, ktore zali-
czal do muzyki uzytkowej, cho¢ méglby traktowac je pobieznie, uznajac taka
tworczos$¢ za malo istotng. Dlatego te kompozycje prezentuja tak wysoki po-
ziom artystyczny i nalezg w swoim gatunku do jednych z najlepszych tego

typu utworéw w polskiej muzyce XX wieku.
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Spis kompozycji wykorzystujgcych melodie ludowe’

Instrumentalne:

= orkiestrowe

tytul rok powstania pierwsze wydanie
Suita kurpiowska 1937 Szkice zaginione
Mata suita na orkiestr¢ kameralng 1950 -
*Mala suita (*wersja na orkiestre
K 1951 PWM 1953, Chester 1972
symfoniczng)
*5 melodii ludowych na ork. smyczkowa
1952 PWM 1969
(*opr. Melodii ludowych, nr 1-2, 10-12)
10 taricow polskich na ork. kameralng 1953 _
4 fanfary orkiestrowe:
1. motyw wiasny,
2. motyw mazowiecki, 1954 o
3. motyw z rzeszowskiego,
4. motyw z towickiego.
Koncert na orkiestre 1954 PWM 1956, Chester 1972
= kameralne
tytul rok powstania pierwsze wydanie
*4 melodie Slgskie na 4 skrzypce (*opr.

Melodii ludowych, nr 9-12) 1954 PWM 1955
Preludia taneczne na klarnet i fort. 1954 PWM 1956, Chester 1972
*Preludia taneczne (*opr. na klarnet

i ork. kameralng) 1955 PWM 1957, Chester 1972
6 koled na 3 flety proste 1959 Moeck 1960
*Preludia taneczne (*opr. na 9
. i 1959 PWM 1970, Chester 1970
instrumentow)

3 Opracowano na podstawie: J. Paja-Stach, Lutostawski i jego styl muzyczny..., op. cit. s. 150-161; J. Paja-Stach, Lutostawski [w:] En-
cyklopedia Muzyczna PWM, czesé biograficzna, t. V, PWM, Krakow 1997, s. 445-449; D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski. Droga

do mistrzostwa..., op. cit., s. 472-508.
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tytut rok powstania pierwsze wydanie
*Bukoliki na altowke
i wiolonczelg (*opr. Bukolikéw na 1962 PWM 1973
fortepian)
= fortepianowe
tytul rok powstania pierwsze wydanie
Melodie ludowe, 12 utworéw 1945 PWM 1947
Bukoliki 1952 PWM 1954
Wokalne i wokalno-instrumentalne
= nachdra cappella
tytul rok powstania pierwsze wydanie
10 polskich piesni ludowych na tematy .
T ) 1951 Wydawnictwo MON 1951
Zotlnierskie (opracowanie)
= na glos i fortepian
tytut rok powstania pierwsze wydanie
20 kolgd na sopran i fortepian 1946 PWM 1947
The Holly and the Ivy (Ostrokrzew
1984 Chester 1985

i wierzba) na chor i fort.

= na glosy solo, chor i orkiestre lub zesp6t kameralny

i ork. kam. (*opr. 20 koled na gt. i fort.)

tytul rok powstania pierwsze wydanie
3 koledy na glosy sol., chor i zespol instr. 1945 Czytelnik 1946
Koperczaki na gl. solowe, chér i malg o
1948 zaginione
ork.
Stomkowy tancuszek i inne dziecinne
1951 PWM 1952, Chester 1980
utwory
Tryptyk slgski na sopran i orkiestre 1951 PWM 1953, Chester 1972
*20 polskich koled na sopran, chor zenski 1985
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