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UNIWERSYTET JAGIELLONSKI W KRAKOWIE

Wilk w owczej skorze?

Bohaterowie lub/i nikczemnicy obojga plci w operach
G.F. Handla na przyktadzie postaci Kserksesa, Polinessa,
Grimoalda, Alciny i Tolomea

Sledzac zawily akcje Handlowskich oper, nie mozna uniknaé wraze-
nia powtarzalnosci pewnych schematéw libretta. Oczywiscie scene-
ria i klimat poszczegdlnych kompozycji w typie seria rozni si¢ dia-
metralnie. Niemniej jednak charaktery postaci ze scenicznych dziet
Georga Friedricha zdajg sie tworzy¢ wspdlny katalog. Wiemy dosko-
nale, ze w kazdej z oper jest ,dama w opresji” i zakochany w niej
»rycerz w bialej zbroi”, za$ parze kochankéw przeszkadza ,nikczem-
nik”. Prawidlowo$¢ ta wynika w znacznej mierze z modnej dwczesnie
konwencji intrygi w libretcie operowym oraz z charakteru samego
gatunku scenicznego dramatu muzycznego. Juz w XVIII stuleciu
konwencje te spotykaly sie z krytyka, takze sam Handel byl ganiony
za nadmierne holdowanie typowym modelom, cho¢ jego kompozy-
cje powstawaly do ambitnych tekstow, migdzy innymi najwiekszego
poety epoki — Metastasia.

Pomimo widocznego schematyzmu akeji Georg Friedrich modeluje
zaszufladkowane kategorie bohateréw swych dziet. Za pomocg doboru
srodkow kompozytorskich dodaje literackim sylwetkom nieco ,,czto-
wieczenstwa”; bowiem u Hindla postaci nie s3 oczywiste ani sztywne:
maja zfozone charaktery, zas w toku akeji doswiadczajg réznorodnych
emocji, pokazujac zaréwno negatywne, jak i pozytywne cechy. Cho¢
tekst literacki posiada jednoznaczny wydzwiek, artysta modyfikuje
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jego sens, tworzac nowa rzeczywistos$¢ i otwierajac pole do interpre-
tacji. Tym sposobem kompozytor zaciera granice miedzy bohaterami
a nikczemnikami, niemal wodzac za nos publicznos¢. Bardziej odwaz-
ne proby w tym zakresie mozna dojrze¢ juz na przyktadzie Juliusza
Cezara w Egipcie (HWV' 17) z 1724 roku, jak réwniez w Rodelindzie
(HWV 19), Ariodante (HWYV 33), Alcinie (HWV 34) oraz w Kserksesie
(HWYV 40). Analiza wymienionych dziel pozwoli na ocene, w jakim
stopniu zaszufladkowane kategorie postaci z oper seria zostaly zmo-
dyfikowane przez Handla.

Antybohaterowie stanowig jeden z najbardziej interesujacych typow
postaci Handlowskich oper. Warto przyjrzec si¢ tej muzycznej ewolucji
w gatunku opery seria, ktdrej zrédla mozna odnalez¢ juz w kompo-
zycjach G.F. Handla. Analiza muzycznych partii szwarccharakteréw
dokonana zostanie w anachronicznej kolejnosci. Przyjeto porzadek
zlozonosci zmian w kompozycjach, by pokazaé, w jakim stopniu
koncepcje pozinych oper sa rézne od rozwigzan stosowanych przez
mlodszego kompozytora.

Kserkses: krol romantyczny

Wystawiony w kwietniu 1738 roku Kserkses nie zyskal przychylno-
$ci londynskich widzéw, dajac podwaliny pod rychty upadek trze-
ciego teatru operowego prowadzonego przez Georga Friedricha.
Jednak nie zapominajmy, ze Héndel piszac Kserksesa czul schylek
epoki wloskiej sztuki operowej. Mial bowiem okazje przekonac sie,
jak komediowe, bardzo przystepne dzielo Johna Gaya od dekady jest
wielokrotnie wznawiane z powodu niezwyklego zainteresowania pu-
blicznosci®. Najprawdopodobniej to wlasnie wnikliwe obserwacje
zmieniajacych si¢ trendéw muzycznych doprowadzity kompozytora
niemal na skraj reformy gatunku opery seria. Stad tez w Kserksesie
pojawia si¢ typowo komiczna posta¢ Elvira, stuzacego Arsamenesa;
procz tego mamy cigg zabawnych sytuacji, zupelnie nielicujacych
z powaga i patosem wczesniejszych oper Héndla. Pomimo tak od-

1 Skrot HWV oznacza katalog dziet kompozytora Handel-Werke-Verzeichnis.

2 The Beggar's Opera zostala po raz pierwszy wystawiona w styczniu 1728 roku i od
tej pory cieszy si¢ niestabnaca popularnoscia po dzis, o czy pisze m.in. J. Richard-
son, John Gay, The Beggar's Opera, and forms of resistance, ,,Eighteenth-Century
Life”, Vol. 24 (2000), nr 3 s. 19-30.
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waznych rozwigzan Georg Friedrich pozostal wierny swym ,,znakom
rozpoznawczym’, do ktérych nalezala przede wszystkim maestria
wokalna, przejawiajgca si¢ zardwno rozsagdnym dawkowaniem zdob-
nictwa, jak i uzyciem stosownych, a zarazem dyskretnych srodkéw
retorycznych’®. Niestety londynscy melomani nie docenili innowacyj-
nego pomystu kompozytora i jednoglosnie odrzucili dziefo nasycone
elementami buffa*. Jednak dzis Kserkses nalezy do najczgsciej wysta-
wianych oper Hindla zaraz po Juliuszu Cezarze, wlasnie z powodu
lekkiej w odbiorze tresci’.

Libretto Silvia Stampiglii obfituje w ambiwalentne przyktady zacho-
wan perskiego krola. Wladca potrafi by¢ hojny i czuly, lecz réwnocze-
$nie nie posunie si¢ przed sitowymi rozwigzaniami, by odseparowa¢
Arsamenesa od ukochanej Romildy. Kserksesa otwiera aria tytutowego
bohatera wielbigcego pomnik natury [Przyklad 1]°. Tekst literacki
wskazuje na wrazliwo$¢ psychiki Persa, a jednoczes$nie pokazuje
wspaniale wykorzystana przez kompozytora szanse na wykreowanie
bukolicznego nastroju. Zaledwie dwa wersy tekstu’:

Ombra mai fu di vegetabile W twym cieniu, ukochane drzewo,
cara ed amabile soave pil. lezy piekno i harmonia.
zostaly przez Hindla opracowane w licznych powtdrkach calosci
sfowno-muzycznych. Tréjdzielne metrum i spokojny, jednostajny tok
¢wier¢nutowy zakldca niekiedy rytm punktowany, wywolujac wra-
zenie lekkiego napigcia. Plan harmoniczny naznaczaja niemal same
konsonanse, sielsko$¢ przywodzi tez na mysl tonacja F-dur, tradycyj-
nie kojarzona z milo$cig do natury. Oto wigc Kserkses jako wcielenie

3 Temat maestrii partii solowych w operach Handla zostal poruszony przez autor-
ke w poprzednim artykule, Woké? opery Giulio Cesare in Egitto (HWV 17) G.F.
Handla. Kontekst historyczny i struktura dziela. Maestria partii solowych bohate-
réw pierwszoplanowych, ,,Kwartalnik Mlodych Muzykologéw”, nr 20 (3/2014), s.
20-45.

4 Jak wyjasnia Winston Dean w Handel's Serse, w: Opera and the Enlightenment, red.
Thomas Bauman, 1995, s. 135, widzowie mogli czu¢ sie wrecz zdezorientowani
koncepcja przedstawienia, tak bardzo odbiegajaca od znanych im schematdw.

5 Ibidem.

Przyklady nutowe, ze wzgledu na rozmiary, znajduja si¢ na koncu artykutu. [red.]

7  Wszystkie wloskie teksty literackie arii pochodza ze strony http://www.libret-
tidopera.it/, za§ wszelkie ich ttumaczenia na jezyk polski na potrzeby biezacej
pracy dokonata autorka.
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fagodnosci i zrozumienia dla piekna otaczajacego $wiata. Warto pod-
kresli¢, iz pod wzgledem formalnym aria ta zbliza si¢ do ariosa, zas
jest zupelnym przeciwienstwem wszechobecnego schematu da capo.

Jak dowiadujemy sie z dalszego rozwoju akgji, uczucia kréla do
Romildy sg prawdziwe, a jego zamiary szczere, za$ to brat wladcy,
Arsamenes, okazuje zlos¢ i wzburzenie tak w tekscie literackim, jak
i w muzycznym opracowaniu. [Przyktad 2]

Xerxes: Kserkses:
Io le diro che I'amo, Powiem jej, Ze jg kocham,
ne mi sgomentaro. co nie jest dla mnie

E perché mia la bramo, A, gdyz to me pragnienie,

so quel che far dovro. wiem, co uczynie.

Arsamenes: Arsamenes:
Tu le dirai che l'ami, Powiedz jej, ze ja kochasz,
ma non t'ascoltera. ale ona cie nie postucha.

Quella belta che brami,

solo di me sara. nalezy do mnie.

Pieknos¢, ktdrej pozadasz,

O zamiarze ztozenia milosnej deklaracji kobiecie opowiada Kserkses
ze stoickim spokojem. Nadrzednym pomystem muzycznym jest tutaj
powtarzalno$¢ motywu w ambitusie kwinty. Transpozycje rzeczone-
go zwrotu w gore i w dot nawigzuja do watpliwosci towarzyszacych
bohaterowi, rozwazajacych w duszy odpowiedz Romildy. Akom-
paniament instrumentéw smyczkowych w roztozonych pochodach
trojdzwiekowych pozwala wyeksponowac partie solowa, czyniac arie
lekka w odbiorze; za$ za pogodny nastréj odpowiada tonacja G-dur.
Aria stanowi interesujace zdublowanie formy da capo. Jest to kolejny
przyklad innowacyjnego pomystu Héndla, ktéry rezygnuje z osobne-
go opracowania kwestii wyglaszanych przez kazdego z braci. Miast
tego na przestrzeni jednej arii uzyskuje kontrast pomiedzy pewnym
swego zwyciestwa Kserksesem (w niemal idyllicznej pierwszej czesci
o budowie ABA) a zagniewanym Arsamenesem (powtarzajacym czes¢
krola, lecz o zgota odmiennym nastroju). Dzigki uzyciu skokéw w gore
i wysokiego rejestru Arsamenes brzmi gniewnie. W ten sposéb powsta-
je lustrzane odbicie arii Kserksesa, sugerujace zamiane charakteréw
miedzy postaciami pozytywnymi a negatywnymi.
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Kolejnym przykladem wrazliwo$ci emocjonalnej okazywanej tytu-
fowego bohatera jest aria Di tacere e di schernirmi, wyrazajaca smutek
Kserksesa z powodu oziebtosci Romildy [Przykiad 3]:

Di tacere e di schernirmi, W milczeniu i w szyderstwiw,

ah, crudel, chi t'insegno! och, okrutna, ktéra mnie uczysz!
O, lasciate d'esser belle, O, pozostan pigkna,
care luci, amate stelle, pod opieka $wiattoéci badz kochang
przez gwiazdy,

o, cessate di ferirmi, lecz przerwij me meki,

che mai piu vi seguiro! bardziej niz kiedykolwiek podaze za toba!

W tym przypadku Georg Friedrich zdecydowal si¢ uzy¢ klasycznego
schematu da capo; aczkolwiek zaréwno czgs¢ A, jak i B utrzymane
zostaly w molowej tonacji, przez co zaciera si¢ wrazenie kontrastu, tak
charakterystyczne dla tego typu arii. Opadajace pasaze i dysonansowe
skoki ilustrujg wzburzenie wladcy, za$ bardziej sentymentalna czes¢
srodkowa podkresla jego uleglos¢ wobec pigknej corki generata. Wy-
soki rejestr nawigzuje do podniesionego glosu, lecz wrazenie gniewu
réwnowazy opadajacy ksztalt linii melodycznych. Szukajac sladow ma-
larstwa dzwiekowego natrafimy jedynie na podkreslenia przymiotnika
crudel za pomocg fermat badz akcentowania drugiej sylaby dluzsza
wartoscig rytmiczng, a takze melizmatdw. Jest to pierwsza z bardziej
wirtuozowskich arii Kserksesa.

Cierpienia milosne perskiego krola pokazuje Hindel znéw w du-
rowym trybie, co po raz kolejny stawia Kserksesa w dobrym s$wietle.
I cho¢ tekst daje duze pole do popisu przy indeksowaniu stow:

Pity che penso alle fiamme del core, Czuje, ze serce spala mi ogien,
pitt l'ardore crescendo sen va. coraz bardziej wzrasta mdj zapal.
E il mio petto ¢é ricetto ben poco I moje trzewia nie mogg pomiesci¢
di quel foco, che pena mi da. plomieni, ktore zadaja mi bol.
kompozytor decyduje si¢ zaledwie na ogélne zasugerowanie nastro-
ju przy pomocy ogniscie falujacego akompaniamentu i ptomiennych
melizmatéw. [Przyklad 4]

Przykladem glebokiej rozpaczy Kserksesa jest arioso z drugiego aktu

[Przyklad 5]:
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E tormento troppo fiero, To udreka dla mej dumy,

l'adorar cruda belta. Czci¢ tak okrutne piekno.
w ktérym poza molowym trybem i przewaga dysonansowych wspot-
brzmien istotna jest nieregularna rytmizacja. Skoki w polaczeniu
z punktowanym rytmem upodobniajg arioso do lamentu, potegujac
wrazenie niepokoju towarzyszacemu pierwszym rozczarowaniom.
W nastepnej arii Kserkses tlumaczy Romildzie, ze Arsamenes
nie jest jej wierny, a przy okazji wyraza wlasna zazdro$¢ o ukochana.
[Przykiad 6]

Se bramate d'amar, Jesli pragniesz kocha¢ tego,
chi vi sdegna, kto tobg gardzi,

vuo sdegnarvi, ma come non so. ostudz pogarde, cho¢ ja nie wiem , jak.
La vostr'ira crudel me l'insegna, Gniew okrutnie mnie naznaczyt,
Tento farlo Staram si¢ go zwyciezyg,

e quest'alma non puo. lecz ma dusza nie moze.

Hindel zdecydowal si¢ ukaza¢ stuchaczom szczere wzburzenie
krola. Melizmaty na stowie sdegna pokazuja silne oburzenie Kserksesa.
Kontrast fakturalny i wyrazowy na stowach ma come non so oraz qu-
est'alma non puo udowadnia jego osobisty stosunek do postawy brata.
Podobnie jak sekwencyjna budowa arii, skutkujaca wielokrotnymi
powtdrkami, przywodzi na mysl skandowanie.

Dalszym przykladem cierpien towarzyszacych watpliwosci co do
uczu¢ Romlidy jest utrzymana w typie cavatiny aria [Przyktad 7]:

Il core spera e teme W sercu nadzieja i obawa

penando ogn'or cosi, kazda stabnie wtedy,
se godera in amore, gdy bedzie sie cieszy¢ miloscia,
saper ancor non puo. wiedzac nawet, ze niepewna.
Lo chieggio alla mia speme, Pragne mie¢ nadzieje,

ella mi dice si, ze ona odpowie mi: tak,

ma poi freddo timore ale potem zimny strach,

sento che dice no. mam wrazenie, ze mowi: nie.

Takze tutaj Handel fagodzi wydzwiek tekstu, kreujac obraz bardziej
zakochanego romantyka niz postaci z barokowej opery seria. Podobna
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funkcje spelnia przedostatnia aria méwiaca o nadziei bohatera na

tryumf - zgode na $lub z Romildg uzyskang od jej ojca [Przyklad 8]:
Per rendermi beato Szczedliwym czyni mnie

parto, vezzose stelle, twe wejscie, o gwiazdo zalotna,

e poi, pupille belle, a widok twych pieknych oczu

a voi ritornero. ostodzi moj tryumfalny powrdt.

Farfalla al vostro lume Niczym ¢ma do $wiatla

il core innamorato podaza za tobg me chore z milosci serce

ardendo le sue piume jak spalajacy swoje pidra

fenice io scorgero. feniks, ja zmartwychwstane.

Znoéw mamy do czynienia z pastoralnym nastrojem i spokojnym
przebiegiem ilustrujagcym pewnos¢ siebie krola, a zarazem jego szczere
zamiary.

Jedynym dowodem na ciemng strone charakteru Kserksesa jest
finalna aria gniewu [Przyklad 9]:

Crude Furie degl’ orridi abissi, Wystapcie okrutne Furie z otchtani piekiel,
aspergetevi d'atro veleno! I saczcie ponurg trucizne!
Crolli il mondo, Wali sie $wiat,

e ' sole s'eclissi a quest'ira, a Slonice jest za¢mione, gniewem,
che spira il mio seno! ktéry toczy moje piersi!

Burzliwa motoryka, jak réwniez pauzy suspiracyjne daja do zro-
zumienia, iz zostaly obudzone najokrutniejsze instynkty krola. Efekt
poteguje smyczkowy akompaniament z licznymi repetycjami dzwigkow
i tremolami. Jednakze prébujac oceni¢ caloksztalt postaci nie moze-
my zapominac o licznych przejawach jego pozytywnych cech ujetych
przede wszystkim w warstwie muzycznej. Zatem, podsumowujac,
dzigki zabiegom kompozytorskim perski monarcha jest bohaterem

wzbudzajacym od pierwszej chwili pozytywne odczucia publicznosci.

Polinesso: Rycerz w biatej zbroi czy szwarccharakter?

Zupelnie przeciwnie przyjete przez londynska socjete zostalo dzie-
to oparte na poemacie Orlando Furioso autorstwa Ludovica Ariosta®.

8 R. Pines, Ariodante. George Frideric Handel, “The Opera Quarterly” Vol. 13 nr 2,
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Ariodante z 1735 roku zawiera duze fragmenty taneczne, co stanowi
znaczng modyfikacje w stosunku do wyjsciowej koncepcji opery se-
ria, lecz czytelng analogie do francuskich spektakli’. Jednak nie jest
to jedyna interesujgca nas zmiana. Przy czytaniu anonimowego li-
bretta (opartego na tek$cie Antonia Salviego) niegodziwos¢ Polinessa,
gléwnego antagonisty, jest bezsprzeczna. Po odtraceniu przez ksiez-
niczke Ginevre planuje on uwiedzenie Dalindy, widzac jej sktonno$¢
ku sobie [Przyklad 10]:

Coperta la frode Oto kanwa dla oszustwa

di lana servile

si fugge, e detesta,

e inganno s'appella.
Si chiama con lode
prudenza virile
s'avvien che si vesta

di spoglia piis bella.

w skromnej szacie,

ktore biezy i upokarza
zwodniczym zamiarem.
Mowi sie z pochwala

o meskiej roztropnosci,

lecz zdarza sig, iz od sukienki
naga prawda jest piekniejsza.

Pomimo niedwuznacznej tresci literackiej, obnazajacej zle zamiary
Ksiecia Albany, kompozytor rezygnuje z sugestywnych muzycznych
$rodkoéw. Arie cechuje prosta, jasna melodyka, durowy tryb oraz zdu-
miewajaco radosny, tréjdzielny taneczny akompaniament. By¢ moze
jest to nawigzanie do ukontentowania Polinessa swym znakomitym
pomystem, jednak réwnie prawdopodobnie stanowi odzwierciedlenie
gleboko ukrytych pozytywnych cech rycerza.

Takze obietnica mito$ci skierowana do Dalindy [Przyktad 11]:

Spero per voi, si, si
begli occhi in questo di
sanar mie piaghe.

E a voi sacrar vogl'io
gli affetti del cor mio,
pupille vaghe!

Do was wolam z nadziejg,

o piekne oczy, w ktorych
szukam ukojenia mego Ikania.
A wasze poswigcenie splace
uczuciami swego serca,

O bezkresne Zrenice!

s. 141-143.

9 Przyczyne stanowi udzial w premierze tancerki Marie Sallé, dla ktérej Handel
stworzyl mozliwos¢ solistycznych popiséw, por. Ch. Cudworth, Handel and the
French Style, “Music & Letters”, Vol. 40 (1959/2), s. 122-131.
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zawarta zostala w zblizonym radosnym, punktowanym przebiegu
6semkowym. Utrzymana w pastoralnej tonacji F-dur, poprzedzielana
pauzami symbolizujagcymi westchnienia aria mogtaby zosta¢ uznana
za szczerg deklaracje, gdyby wcze$niejsze recytatywy nie wyjasnialy
prawdziwych motywdéw Polinessa.

Zadowolenie z udanego podstepu [Przykiad 12]:

Se l'inganno sortisce felice O jakze oszustwo czyni los szczesliwym,
io detesto per sempre virtiL. Ja gardze wszelkimi cnotami.
Chi non vuoi se non quello che lice, Kto nie chce tego, co niegodziwcy
vive sempre infelice quaggit. Zyje tutaj wiecznie nieszczesliwy.
brzmi prze$miewczo i sarkastycznie. Podkreslenie stowa detesto za
pomoca bardzo rozbudowanych ozdobnikéw w triolach szesnastko-
wych jest zaréwno wykpieniem zaslepienia Dalindy, jak i zasygnali-
zowaniem pewnego dystansu do swoich czynéw. Handel wstrzymat
si¢ z indeksowaniem pozostatych sléw, pozostajac przy stosunkowo
nielicznych powtdrkach, dzieki czemu faktura utworu jest przejrzysta.

Ostatni wystep solowy Polinessa pokazuje go nam jako odwazne-
go wojownika. Decyzja o wstapieniu w szranki w obronie Ginevry
[Przyklad 13]:

Dover, giustizia, amor Sila, sprawiedliwos¢, mitos¢
m'accendono nel cor desio di gloria. zaplonely w moim sercu z zadzg chwaly.
Se a brame cosi belle Jesli pragnieniom tak pieknym

arridono le stelle, abbiam vittoria. dopomoga gwiazdy, ja zwycieze.

ozdobiona zostata fanfarowg partig instrumentow detych. Polinesso
jest bardzo pewny siebie, co znajduje odzwierciedlenie w uzytych
$rodkach kompozytorskich. Ari¢ otwiera wznoszacy sie motyw,
nawigzujacy do dalekosi¢znych celow ksiecia, przy czym moze
on rowniez ukazywa¢ czysto$¢ intencji bohatera. Podobna sym-
bolike zawiera permanentne stosowanie wznoszacych pochodéw
w partii wokalnej. Z kolei kunsztowne zdobnictwo (wielokrotnie
na stowie gloria, jak réwniez accendo) w polaczeniu z pochodami
tréjdzwigkowymi w tonacji D-dur kieruje mysli na bliski tryumf.
I cho¢ tekst stowny jest jednoznacznie pozytywny, kompozytor
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wywoluje wrazenie zadufania czy nawet pewnej pyszatkowatosci
tej postaci.

Zastanawiajac si¢ nad charakterem Polinessa, niezwykle trudno
jest wydac¢ jednoznaczng opini¢. Powdd poddawania w watpliwos¢
prawdziwej natury jego czynéw lezy w muzyce Handla, bowiem Georg
Friedrich postanowil pokaza¢ ksiecia Albany w bardzo korzystnym
swietle. We wszystkich czterech ariach powstaje silny kontrast pomiedzy
tekstem literackim a tekstem muzycznym. Na poczatku dostrzegamy
w Polinessie iskierke dobra, by po chwili utwierdzi¢ si¢ w przekona-
niu, iz mamy do czynienia z nikczemnikiem. Jest to bez watpienia
najbardziej ambiwalentny z handlowskich bohateréw, a zarazem jeden
z najciekawszych.

Grimoaldo: tyran o ztotym sercu

Wystawiona po raz pierwszy w lutym 1725 roku Rodelinda byla jed-
nym z wigkszych sukceséw scenicznych Héndla. Tekst literacki Ni-
cola Francesca Hayma oraz warstwa muzyczna Georga Friedricha
doskonale wpisuja si¢ w zalozenia gatunku opery seria; aczkolwiek
przyktad tyrana Grimolado znéw poddaje w watpliwos¢ podzial na
jednoznacznie zte i jednoznacznie dobre postaci. Swa pierwszg arie
nowy krdél Longobardéw kieruje do dawnej narzeczonej, Eduige.
Wtadca czyni jej wyrzuty, ze sama nie chciala by¢ zostac jego zZona
[Przyktad 14]:

Io gia t'amai, ritrosa, Ja niegdys ci¢ kochalem, nie§miato,
sdegnasti esser mia sposa lecz gardzita$ byciem moja narzeczona,
sempre dicesti no. Zawsze mowilas: nie.

Or ch'io son Re, non voglio Gdy za$ jestem krolem, nie bede

compagna nel mio soglio, chciat za towarzysza na moim tronie,

aver chi mi sprezzo. tego, ktory mna wzgardzit

Hiandel utrzymuje pozytywny wizerunek kréla w muzycznym
opracowaniu arii. Mitosny zawod dyskretnie ilustruje tamana linia
melodyczna na stowach Io gia t'amai, ritrosa, a takze przyspieszenie
toku na stowie sposa.

Jednoznacznie radosna jest aria adresowana do Garibalda [Przyklad 15]:
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Se per te giungo a godere,
puoi temer

di chi? di che?

Io d'Astrea do moto al brando,
io commando,

io son Re.

Od kiedy powierzylem moj zamiar tobie,
jakze moge sie lekac

kogokolwiek? czegokolwiek?

Ja uderzam mieczem Sprawiedliwosci,
ja rozkazuje,

gdyz to ja jestem Krélem.

Réza Rézanska — Wilk w owczej skorze?...

pokaza¢, ze krol kompletnie stracit nad sobg panowanie. Jednak aria ta
stanowi chwilowe zalamanie w spokojnej dotychczas partii Grimoalda.
Watpliwosci w stosunku do Rodelindy [Przyklad 18]:

Tra sospetti, affetti, e timori
sento il seno ripieno daffanni.

Or mi rendo, or maccendo in furori

Wiréd podejrzen, uczué i obaw
czuj¢ smutek zalewajacy me piersi.

I nie wiem juz, czy trawi mnie zlo$¢,

Zadowolenie tyrana symbolizuje przede wszystkim trojdzielny rytm
i tryle w akompaniamencie. Pojedyncze ozdobniki nie zaciemniaja
linii melodycznej, zas rozdzielanie motywow sprawia, ze dostrzega-
my niepokdj wladcy o swe rzady (czego zupelnie nie mozna odczytaé
z tekstu stownego!).

O sprawiajacej mu bol milosci do Rodelindy [Przyktad 16]:

or mi pento, czy mam zalowac,

or pavento d’inganni. czy tez ba¢ si¢ podstepu.

réwniez wyrazone zostaly przy pomocy rytmicznego ostinata. Jed-

nak tutaj dochodzi element symbolizujacy niepokdj, sa nim dlugie

pauzy. Pochody w gore i w dot na stowie affanni napedzaja tempo arii.

Te zabiegi sprawiajg, iz niepokdj Grimoada jest niemal namacalny.
Jednak ostateczne zrozumienie, zZe przez otoczenie jest postrzegany

Prigioniera ho lalma in pena,
ma si bella é la catena,

che non cerca libera.

Mesto, infermo, il cor sengiace,
ma il suo mal cosi gli piace,
che bramar pace non sa.

Ma dusza jest uwigziona w bolu,

lecz mite mi tww okowy;,

wigc nie szukam wolnosci.

Smutek, choroba, lezag w moim sercu,
ale tak bardzo mu si¢ one podobaja,
ze nie pragnie juz pokoju.

$piewa Grimoaldo stosunkowo pogodnie. Zupelnie jakby byl pogo-
dzony z obojetnoscig bylej krolowej. Jednakze tekst literacki mowi
o wielkim, rozdzierajacym serce cierpieniu. Jest to kolejny przyktad
kontrastu wyrazowego, celowo zastosowanego przez Handla.

jako uzurpator, ujawnia aria pastoralna [Przyktad 19]:

Pastorello dun povero armento
Pur dorme contento,

sotto lombra d’un faggio

o dalloro.

Io, d'un regno monarca fastoso,
non trovo riposo,

sotto lombra di porpora e doro.

Pasterza lichego stada

kotysze sen szczedliwy

w cieniu drzewa bukowego

lub wawrzynu.

A ja, wspanialy wladca krolestwa,
nie moge znalez¢ spokoju,

w cieniu purpury i zlota.

Dla Rodelindy i Bertarida krdl ma tylko gorzkie stowa [Przykfad 17]:

Tuo drudo é mio rivale,
tuo sposo é mio nemico,
e morte avrad.

[a Bertarido:]
Lamplesso tuo fatale,
legittimo o impudico,

or reo ti fa.

Twdj kochanek jest moim rywalem,
Twoéj maz jest moim wrogiem,

wiec $§mier¢ go czeka.

[do Bertarido:]

Smiertelnym byt twoj uscisk,
uzasadniony czy nieprzyzwoity,

sprawil, ze$ jest winny.

Wzburzenie odmalowat Hindel swym ulubionym zabiegiem — mo-
toryka. Czeste repetycje i wielokrotne skoki sa niczym drzenie gtosu
zdenerwowanej, zasapanej i krzyczacej osoby. Kompozytor chciat

W tym przypadku Hindel pozostal wierny libretcie. Bukoliczny
nastroj tekstu podkresla rowniez muzyka. Jednostajny akompaniament
w umiarkowanym tempie polaczony z synkopujaca akcentuacja nadaje
sie do odmalowania sielskiego obrazu szczesliwych pasterzy. Tymcza-
sem na scenie pojawia si¢ rozpaczajacy wladca. Jego duma ustepuje
miejsca melancholii. Srodki, ktore weze$niej stuzyty do oddania gnie-
wu (zmiany rejestru, pauzy), stuza tu dla okreslenia smutku. Tak oto
Georg Friedrich gra na uczuciach stuchaczy, wzbudzajac sympatie dla
nieszczesnego tyrana.

Pod wzgledem charakterologicznym Grimoaldo stanowi antycy-
pacje Kserksesa. Obydwaj bohaterowie s3 dumnymi wiadcami, obaj
nieodpowiednio lokuja swe uczucia. Jednakze punkt kulminacyjny
losu Grimoalda dokonuje si¢ w idyllicznej piesni, miast w arii gniewu.
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Dzigki temu finat opery ujawnia fagodna nature uzurpatora, demaskujac
go jako pozytywnego bohatera.

Alcina: targana namietnoscia czarownica

W poczcie Handowskich nikczemnikéw wyrdznia si¢ postaé wréz-
ki Alciny. Nie tylko dlatego, ze jest tytulowa bohaterka dzieta z 1735
roku. Najwazniejsza jej cecha jest ple¢. Stanowcza i pewna siebie nie-
wiasta jest absolutnym wyjatkiem na tle plejady operowych postaci
Georga Friedricha. Wéréd innych kompozycji scenicznych odznacza
sie takze niespotykanym poziomem wirtuozostwa: sopranowa rola
czaruje elastyczng koloraturg'. I cho¢ profil bohaterki nasigkniety
jest wyrachowaniem, dzieki muzyce Hindla potrafi ona réwniez oka-
za¢ prawdziwe i gorace uczucia.

Alcina wita publicznos¢ arig opowiadajacg o satysfakeji z uwiedzenia
rycerza Ruggiera [Przyklad 20]:

Réza Rézanska — Wilk w owczej skorze?...

Si, son quella, Tak, taka jestem,
non pit bella, nie bardziej pigkna,
non piti cara nie bardziej droga,
agli occhi tuoi; niz w twoich oczach;
ma se amar ale jesli kocha¢

tu non mi vuoi, nie chcesz mnie,

infedel, deh! non mi odiar.
Chiedi al guardo, alla favella,

Se son quella, dillo ingrato

niewierny, ah! znienawidze cie.
Zapytaja, styszac te przemowe,

Czy ty taki jestes, a mowig ze$ niewdzieczny

Al tuo core mentitore, A twe serce zaklamane,

Che mi vuole rinfacciar. Chce odptaci¢ mi szyderstwem.

zostala zaprezentowana przez kompozytora w formie lamentu. Prze-
komponowana forma i stale wznoszaca melodia pozwolila mu konse-
kwentnie zbudowac¢ napiecie. By je podkresli¢, Handel po raz kolejny
ucieka sie do pauz suspiracyjnych, za$ rzewny instrumentalny refren

Di', cor mio, quanto t'amai,
mostra il bosco, il fonte, il rio,
dove tacqui e sospirai,

pria di chiederti mercé.

Dove fisso ne' miei rai,
sospirando, al sospir mio,

mi dicesti con un sguardo:
peno, ed ardo al par di te.

Bogowie, najdrozszy, jakze bardzo ci¢ kocham,
pokazuje lasowi, Zrédtu, rzece,

gdzie zamilkles i westchnates,

proszac o taske.

Gdzie zostaly moje nadzieje,

tam to westchnienie, do moich westchnien,
powiedzialo mi ze wzgarda:

cierpie, i plong z toba.

konczacy wzbudza lito$¢ dla zmartwionej bohaterki.
Prosba o porzucenie Bradamante, skierowana do Ruggiera [Przyktad 22]:

Tornami a vagheggiar,
te solo vuol amar
quest'anima fedel,
caro mio bene.

Gia ti donai il mio cor;
fido sara il mio amor;

Wré¢ do mnie, aby kontemplowac rado$¢,
tylko mito$ci pragnie

wierna dusza,

méj najdrozszy.

Tak datam ci moje serce;

zaufaniem bedzie moja milos¢;

Héndel intensywnie postuguje si¢ malarstwem dzwigkowym na tle
idyllicznego akompaniamentu dialogujgcego z sopranem. Glebokie
westchnienia Alciny réwnowazy tukami w partii instrumentalne;j.
Krélowa jest frywolna, lecz jednoczesnie wyraza szczere uczucia.

Po tak obiecujacym wstepie czarodziejka powoli zaczyna odstania¢
prawdziwg nature. Thumaczenie zbyt swobodnego zachowania i gorzka
refleksja nad przyszloscig [Przyktad 21]:

10 Partia Alciny powstala dla odznaczajacej si¢ ponadprzecigtnymi mozliwo$ciami
glosowymi Anny Marii Strady del Po. Ponadto kompozycja zawiera obszerne
fragmenty baletowe przeznaczone, podobnie jak w Ariodante, dla tancerki Marie
Sallé, por. W. Dean, Handel's Operas, 1726-1741, op. cit. s. 315.

mai ti saro crudel, ale ze nigdy nie bedziesz okrutny,

cara mia speme. zywig nadzieje.

zostala umuzyczniona dialogiem solistki z instrumentami oraz me-
lizmatami na ostatnich stowach werséw, podobnie jak w arii Di’, cor
mio, quanto t'amai.

Kulminacyjny moment opery stanowi monolog Ah! mio cor! Rozpacz
i pragnienie zemsty uwalnia zto$¢ Alciny [Przykiad 23]:
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Ah! mio cor! schernito sei!
Stelle! Dei!

Nume d'amore! Traditore!
T'amo tanto;

puoi lasciarmi sola in pianto,
oh Dei! Perché?

Ma, che fa gemendo Alcina?
Son reina, é tempo ancora:
resti o mora,

peni sempre, o torni a me.

Ach! moje serce! jeste$ szyderca!
Gwiazdy! Bogowie!

Bostwo mitoéci! Zdrajco!

Kocham ci¢ tak bardzo;

mozesz mnie zostawi¢ samg we tzach,
O bogowie! Dlaczego?

Lecz przez co wzdycha Alcina?

Jam krolowg, a moj czas nadchodzi:
wigc czy przetrwa on lub zginie,

ukarany srodze, powrdci do mnie.

Na tle zalobnego akompaniamentu zamieszcza Handel urywane sko-
ki interwalowe w wysokim rejestrze. Rozpaczliwymi wezwaniami
i pelnymi zatosci westchnieniami zastepuje literackie zlorzeczenie.

Ozywiona czg$¢ B stanowi chwilowe odwotanie zakochanej kobiety

do swego honoru.

Kontynuacja watku rozpaczy bohaterki jest inwokacja do bostw

podziemnych [Przykiad 24]:

Ombre pallide, lo so, mi udite;
d'intorno errate, e vi celate,
sorde da me:

perché? percheé?

Fugge il mio bene;

voi lo fermate deh! per pietate,
se in questa verga,

ch'ora disprezzo,

e voglio frangere, forza non é.

Blade cienie, juz wiem, ja ustyszatam;

o niesprawiedliwosciach i sekretach wokot,
on jest gluchy na me wezwania:

lecz dlaczego? dlaczego?

Ucieka od mojego dobra;

i nie zatrzymam go ah! przez lito$¢,
tkwigca w tej rozdzce,

teraz czuj¢ pogarde,

i chce rozgromic, lecz brak mi sit.

Alcina juz wie o zdradzie Ruggiera i z mysliwego zmienia si¢ w ofiare.
Skoki oktawowe i repetycje pokazuja jej rozedrganie.
Druga kulminacja opery przypada na zaprzysiezenie zemsty przez

czarodziejke [Przyklad 25]:

Ma quando tornerai
di lacci avvinto il pie,
attendi pur da me

rigore e crudelta.

Lecz kiedy wrocisz,
zwigzany sznurami, do mych stop,
ja bede czekac

surowa i okrutna.

Réza Rézanska — Wilk w owczej skorze?...

E pur, perché t'amai, A jednak, poniewaz ci¢ kocham,

ho ancor di te pieta. to czuje wspolczucie.
Ancor placar mi puoi, Moge nawet zlagodzi¢ moj gniew,
mio ben, cor mio; non vuoi? o moja mito$ci, najdrozszy czyz tego nie chcesz?
Mi lascia, infido, e va! Z}o$§¢ wtedy mnie opusci, niewierny, dla ciebie!

Lecz w warstwie muzycznej prézno szuka¢ nie widzianych wcze-
$niej rozwigzan, ze szczegdlnym wykorzystaniem swoistego rodzaju
parlando. Efekt zaskoczenia zastosowal Hiandel dopiero w ostatniej
arii. Ostateczna rezygnacja krélowej przejawia si¢ glebokim zalem

[Przyklad 26]:

Mi restano le lagrime; Pozostalam we tzach;

direi dell'alma i voti; cho¢ wyznalam zale mej duszy;
ma i Dei resi ho implacabili, ale bogowie sa nieustepliwi,
e non m'ascolta il ciel. nie stuchaja mnie niebiosa.
Potessi in onda limpida Gdybym mogla w jasne promienie
sottrarmi al sole, al di: storica wznies¢ sig, aby powiedziec:
potessi in sasso volgermi, poruszylabym nawet kamien,

che finirei cosi aby skonczyta sig

la pena mia crudel. moja kara okrutna.

Przejmujace refreny skrzypiec wieszcza poteznej Alcinie rychty
koniec. Zalobny nastréj osiggniety zostal przy pomocy powolnego,
lecz marszowego toku i dtugich tukéw. W ten sposéb kompozytor
uczynit z tytulowej bohaterki meczennice, cho¢ libretto ukazuje ja
jako podstepna wichrzycielke.

Tolomeo: uwodzicielski okrutnik

Wystawiony w 1724 roku Giulio Cesare in Egitto okazal si¢ najbardziej
ceniong opera Héndla". Libretto Hayma dalo wspaniale mozliwosci
dla muzycznej charakterystyki poszczegdlnych postaci. Jednakze
i w tym przypadku znajdujemy niejednoznacznych charakterologicz-
nie bohateréw. Mowa tutaj o Tolomeo. Z jednej strony jest to zdrajca

11 Opera byta pokazywana 53 razy za zycia kompozytora, co jak na éwczesne stan-
dardy stanowilo niezwykty wynik, W. Dean, ].M. Knapp, Handel’s Operas, 1704-
1726, Oxford 1987, s. 437, 501.
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odpowiadajacy za wybuch wojny domowej i morderca Pompejusza,
ujawniajacy niecne zamiary i w stosunku do Cezara i Kleopatry'
[Przyklad 27]:

L'empio, sleale, indegno Zlem, niesprawiedliwo$cia, niegodziwoscia

vorria rapirmi il regno, wykradtbym krélestwo
e disturbar cosi tym, ktorzy zaktocaja
la pace mia. moj pokoj.

Ma perda pur la vita, Nawet za ceng Zycia

prima che in me tradita pierwszego, ktéry mnie zdradzi

dall'avido suo cor la fede sia! z chciwosci serca czy z wiary!

Analizujac $rodki muzyczne napotykamy wiele rozwiazan cha-
rakterystycznych dla opery buffa, dzieki czemu miedzy powstaje
sprzeczno$¢ pomiedzy groznym tekstem literackim, a parodig zlosci
ujeta w partii muzycznej. Nieprzewidywalny ksztalt melodii, nagle
skoki i zaskakujgce pauzy przy durowym trybie utworu symbolizujg
niedojrzalo$¢ emocjonalng mlodego faraona®.

Z drugiej za$ strony Tolomeo okazuje plomienne uczucie owdo-
wialej Kornelii. Czuje si¢ dostatecznie ukarany oziebtoscig rzymianki
[Przyktad 28]:

Si, spietata, il tuo rigore Tak oto, o bezwzgledna, twoja kara

sveglia l'odio in questo sen, obudzita mg nienawis¢,
Giacché sprezzo questo core, Jakaz pogarda mieszka w tym sercu,
prova, infida, il mio velen! wyniosta, zdradliwa, saczac trucizne!

Tolomeo cierpi, za$§ Handel czyni jego uczucie bardziej dramatycz-
nym. Niecierpliwo$¢ uzurpatora oddaje motoryka. Uparte powtarzanie
frazy sveglia l'odio in questo sen oraz obszerne dyminucje na stowie ['odio
pojawiaja sie¢ w towarzystwie triolowego akompaniamentu. Szybkie
tempo i durowy tryb fagodzg sens tekstu, przez co Egipcjanin staje si¢
mistrzem wodewilu, a nie rozpaczajacym kochankiem.

Pomimo wyniostosci kobiety faraon nie rezygnuje, lecz nieco zmienia

strategie [Przyklad 29]:

12 Ttumaczenie pochodzi z artykulu R. Rézanskiej, op. cit., s. 34.
13 Ibidem. analiza arii s. 34-35.

Réza Rézanska — Wilk w owczej skorze?...

Belle dee di questo core, O pigkna bogini mego serca,

voi portate il ciel nel volto, co nosisz niebo na swej twarzy,
non ha il ciel pits bel splendore nie ma w niebiosach wiekszego splendoru
di quel ch'avete od dwoch gwiazd

in doppie stelle accolto. twych oczu.

Pochwata urody Kornelii nie ma na celu skruszenia jej serca. Tekst
literacki sugeruje uczciwo$¢ zamiaréw wladcy, natomiast Handel
czyni z nich muzyczny dowcip. Artykulacja i frazowanie wptywaja
na rozbicie wersow, ktore gubia pierwotne znaczenie i wage wyznan
milosnych. Jedynie trzeci wers prezentuje niemal nabozng cze$¢, stano-
wigc silny kontrast do reszty charakteru arii. Zmiany tempa uzyskane
zastosowaniem szybszego toku powoduja, ze ostatni wers brzmi jakby
byt wypowiedziany poélgtosem. Tworzy to komiczne skrdcenie formy
da capo, w rezultacie deklaracja uczu¢ faraona brzmi przesmiewczo.

Posta¢ Tolomea podsumowuje ztorzeczenie pokonanej Kleopatrze
[Przykiad 30]:

Domero la tua fierezza Powsciagnij swa dume

ch'il mio trono aborre e sprezza, ktéra moim tronem brzydzi sie i gardzi,
e umiliata ti vedro. bo ty$ upokorzona.
Tu qual Icaro ribelle Ty, jak zbuntowany Ikar

sormontar brami le stelle, pragnela dosiegna¢ gwiazdy,

ma quell'ali io ti tarpero. lecz nie zepchniesz mnie w przepas¢.

Faraon pastwi si¢ nad siostrg przy pomocy uzytych juz wczesniej
$rodkéw muzycznych, lecz w przeciwienstwie do wczesniejszych arii
kompozytor decyduje si¢ na tryb molowy i relatywnie niska tessiture.
Dzigki temu charakter bohatera ulega zmianie z porywczego despoty
na stanowczego wodza.

Mimo wszystko posta¢ Tolomea nie jest pozbawiona uroku i moze
zosta¢ zaliczona do quasi komicznych. Z cala pewnoscia dzieki tej
wlasnie partii opera Giulio Cesare jest tak wyjatkowa na tle pozostatych
kompozycji z lat 20. XVIII stulecia.
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Zabawa Héndla z konwencja

Uwazniej przygladajac si¢ operom Georga Friedricha zobaczymy wa-
riacje i permutacje utartych schematdw, co czyni ich tres¢ daleka od
sztampowych. Mozemy to zobaczy¢ choc¢by w tekstach literackich
poszczegdlnych arii. Jednakze to muzyka niemieckiego kompozytora
»~dopowiada” znaczenie do tekstu stownego. Dzieki interesujacym za-
biegom kompozytorskim zaréwno przed specjalistami, jak i przed stu-
chaczami otwiera si¢ pole do interpretacji ,,profilu postaci”. Niniejsza
analiza stanowi jedynie przyczynek charakterystyki Hdndlowskich
bohateréw. Tekst prezentuje zaledwie wycinek dorobku operowego
genialnego twdrcy na podstawie przykladow z najbardziej cenionych
wspolczesnie dziel. Jednakze ostateczna ocena poszczegdlnych po-
staci nalezy wylacznie do czytelnikéw. Zadna z postaci nie okazuje
sie taka, na jaka zostala upozowana. Tolomeo, Grimoaldo, Polinesso,
Alcina i wreszcie Kserkses tworza zlozone osobowosci, targane na-
mietnosciami i ulegajace kaprysom duszy. Na pierwszy rzut oka sa
oni niczym wilki w owczej skorze. Ale czy aby na pewno? Czy przy-
padkiem nie zasluguja takze na nasze wspdlczucie i zrozumienie?
W koncu w swych ztosciach i zawisciach sa tak bardzo ludzcy. To my
sami musimy zadecydowac, czy antagonisci s rzeczywiscie wilkami
w owczej skorze. W toku analizy wskazano, ze kompozytor niejedno-
krotnie prowokuje wrecz przeciwne sugestie.

Niniejszy tekst uwypuklif takze kwestie modyfikacji gatunku opery
seria w tworczosci Handla. Georg Friedrich na przestrzeni kolejnych
oper odchodzi od tradycyjnej budowy opery seria, eksperymentujac
miedzy innymi z ,,nie§miertelng” forma arii da capo, jak rdwniez z przy-
jetym porzadkiem RARA. Najciekawsze w tym zakresie pozostajg dziela
napisane przez dojrzalego juz artyste, z ktérych najbardziej $mialym
jest Kserkses (HWV 40). Innowacyjne podejscie Georga Friedricha
dato podwaliny pod pézniejsza reforme catego gatunku, wyprzedzajac
koncepcje Glucka i Mozarta'!. Barokowy tytut dla niniejszego artykutu
zostal wybrany celowo, z nadziejq iz zacheci on do dalszych poszukiwan.

14 Rola twodrczosci Handla dla rozwoju gatunku opery zostala omdéwiona przez
W. Deana i ].M. Knappa w Handel’s Operas, 1704-1726, Oxford 1987 oraz przez
H. Meynella, The Art of Handel’s Operas, Lewiston 1986.
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Abstract

The wolf in sheep's clothing?

Heroes or/and villains both sexes in G. F. Handel's operas illustra-
ted by characters of Xerxes, Polinesso, Grimoaldo, Alcina and To-
lomeo

The article is dedicated to hidden meaning in musical arrangement
of the operatic arias by George Frideric Handel. The main goal of
this text is to redefine the true nature of villains heroes in Handel's
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operas. The analysis contains examples of five works: Giulio Cesare
in Egitto (HWV 17), Rodelinda (HWYV 19), Ariodante (HWV 33), Al-
cina (HWYV 34) and Xerxes (HWV 40) upon which examination of
traditional role of rascals (which are Tolomeo, Grimoaldo, Polinesso,
Alcina and Xerxes) reveals their secret keeping positive aspects. The
composer changed the original meaning of the libretti by using com-
positional techniques traditionally linked with positive heroes. In ad-
dition the comparison of listed works allows to assess to what extent

Réza Rozanska — Wilk w owczej skorze?...

the strict categories form a opera seria type were modified by Handel
and shapes new questions for further examination.

Keywords

George Frideric Handel, opera seria, Giulio Cesare in Egitto (HWV
17), Rodelinda (HWV 19), Ariodante (HWYV 33), Alcinia (HWV 34),
Xerxes (HWV 40), villains and heroes operatic characters.
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Przyktady nutowe

Przyktad 1
Xerxes: Ombra mai fu di vegetabile

Largheira.

cma bl em | bre mai | G i ve_ge Jfa_ bile (ca . reed 8 | me. bl [moe e gl
1
-

67



68

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 21 (2/2014)

Przyktad 2
Xerxes: lo le dird che I'amo / Arsamenes: Tu le dirai che I'ami

Yiolino [,
Vialina I
Viaola,

SHREH,

ARSAMEN i sl - i, - e
ot i R E. Tu e dficred obe fo_mi, me nom Gooseal.be. rd,

Réza Rézanska — Wilk w owczej skorze?...

Przyktad 3
Xerxes: Di tacere e di scherimi

Wialinild

SEnsk,

1 (Bassil)
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Przykiad 4
Xerxes:Piti che penso alle fiamme del core

Vialino L ||

Vialino L. :-__.-
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E— —

|prm. oo al.. e fiam_me ded

Przyktad 5
Xerxes:E tormento troppo fiero
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Przyktad 6
Xerxes:Se bramate d'amar, chivi sdegna

Yiolina 111
Oboe LI

Violino . |5

Viala,

SERBE,

Przyktad 7
Xerxes:ll core spera e teme

Vinlal)

SEn=w.
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Przyktad 8
Xerxes / Amastris:Per rendermi beato

Vialini,

SERHH,

Bassi.
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Przyktad 9
Xerxes: Crude Furie degl' orridi abissi

edllegro.

Wiolal)

SERSK.

[Bassi)
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Przyktad 10

Polinesso: Coperta la frode

(Violini}
[Vinla)

Povisesso. [
|
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i, |
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Przyktad 11
Polinesso: Spero per voi, si, si

dﬂf;:;a.mﬁl;nrmm. .
- - L

(s o e T LT
i - —F

Vialino 1.

¥iolino IL

Viola,

Réza Rézanska — Wilk w owczej skorze?...

Przykiad 12
Polinesso: Se I'inganno sortisce felice

cdadante,
Yiolino L ﬁ‘r FasTorx
L D o P
Yialino 0. ey .
iii‘zi = 2.

Poriweasse, |
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Przyktad 13
Polinesso: Dover, giustizia, amor

Tuiti.

{Viola)

FoLINERRO.

(Bassi}
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Przyktad 14
Grimoaldo: lo gia t'amai, ritrosa

edilegrn, ¢ stacedra,
N .

Tumi unisomi. ‘_."- B il —

Viola.

Grispoanpo,
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Przyktad 15
Grimoaldo: Se per te giungo a godere

(Viakind unisand, [

CRIMOALIG.
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Przyktad 16
Grimoaldo: Prigioniera ho I'alma in pena

[ edliegre. i
(Wialina 1) =
—
Wialine 1) = = e
Wiela) ! o T o S i
Gninoarne, = =

1S b e e
I e ey ey
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Przyktad 17
Grimoaldo: Tuo drudo é mio rivale

Violino I

Yinlino 1.

Viala.

CRIMDALDG
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Przyktad 18
Grimoaldo: Tra sospetti, affetti, e timori

Wialin)

CnaosLmo.

(Bazii)
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Przyktad 19 Przyktad 20
Grimoaldo: Pastorello d’un povero armento Alcina: Di, cor mio, quanto t'amai

Vielino M)

Wiola}

GrisoaLba,

RS B e e o e
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Przykiad 21
Alcina: Si, son quella

A ) o B i P

g —— b | =3~ a— 310 3 4=
o T e i ] S S o [m— P
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Przykiad 22
Alcina: Tornami a vagheggiar
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Przyktad 23
Alcina: Ah! mio cor! schernito sei!

Vielna 1)

(Violime [L)
Wiolad
ALeixa.

(Bassi )

T S e
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= A Ll - .
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Przykilad 24
Alcina: Ombre pallide, lo so, mi udite
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Przyktad 25 Przyktad 26
Alcina: Ma quando tornerai Alcina: Mi restano le lagrime

re . imims b ligrime, i Jed BICal®ai v B mei
e v d P P

rewminld mein ks, !
T e e @ 1 L —
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Przyktad 27
Tolomeo: L'empio, sleale, indegno
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Przyktad 28
Tolomeo: Si, spietata, il tuo rigore

cdiegro, ¢ sacsalo, g

Wialing 1)
(Wialina 1)
Viala)

ToroMED,

(Bassi)
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Przykiad 29 Przyktad 30
Tolomeo: Belle dee di questo core Tolomeo: Domero la tua fierezza

coflfegre, ¢ itaccaio.

Wiokini)

TavoMuD,

Bamsi.
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