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Abstract

Capturing Ephemerality: George Brecht’s For a Drummer from
the Perspective of a Performer

The main purpose of the article is to present an individual approach of analys-
ing and reperforming For a Drummer by George Brecht, alegendary composer
and a member of Fluxus. The text is divided into several parts. The first half of
the article is dedicated to the history and definition of performance art, the
second one focuses on a performer persona and their artistic abilities. The
latter leads to an actual analysis of a creative process, starting with a short
biographical background of Brecht, followed by reading and understanding
of the event score with a culmination found in the author’s re-performance.
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Wstep

Wspolczesna sztuka przezywa niezwykle dynamiczny zwrot w kie-
runku performatywnym. Kluczowe dla rozwoju tego typu praktyk
wydarzenia mialy miejsce w latach 60. XX wieku, kiedy prawdziwg
wolte w historii sztuki wykonali artysci ruchu Fluxus. Ponizszy artykut
jest niejako uklonem w ich strone, skupionym na rozwazaniach wokoét
utworu jednego z ich czolowych przedstawicieli - Georgea Brechta.

Niniejsza praca jest zapisem drogi tworczej, prowadzacej do re-per-
formansu utworu For a Drummer. Podzielona zostala na cztery czedci.
Czes¢ pierwsza dotyczy pojecia performansu - jest probg usystema-
tyzowania genezy tej praktyki, a takze zdefiniowania jej charaktery-
stycznych cech.

Cze$¢ druga stanowi krotka dywagacje nad postacig performe-
ra: artysty enigmatycznego, siegajacego po inspiracje w swoim wta-
snym otoczeniu, nierzadko ekstremalnie eksploatujacego swoje ciato
w procesie twérczym. Zaprezentowalam tu sylwetke Josepha Beuysa,
artysty szczycacego si¢ niezwyklym wkladem w dalszg kreacje mysli
performatywnej.

Ustep trzeci jest biograficznym wspomnieniem Georgea Brechta,
tworcy For a Drummer. Wieniczy on cze$¢ stricte historyczno-analitycz-
ng, wprowadzajac bezposrednio w czes¢ praktyczna. Jej zasadniczym
materiatem badawczym stat si¢ proces prowadzacy do wykonanego
przeze mnie re-performansu utworu. Ta cz¢$¢ zawiera opis drogi twor-
czej i przygotowan technicznych, ktérych momentem kulminacyjnym
bylo wykonanie dziela.

Performance

Piszac ten tekst, wracam pamiecig do wydarzen z 2017 roku. Nie ule-
ga watpliwosci, ze od tego czasu na gruncie performance art zdazylo
pojawic sie wiele nowych jakosci, podobnie zreszta w towarzyszacej
tej sztuce mysli teoretycznej. Badacze zdotali uchwyci¢ kolejne fascy-
nujace imperatywy majace na celu utatwienie zrozumienia tej trudnej
do jednoznacznego zdefiniowania praktyki. Artysci zas zdecydowanie
cze$ciej opuszczajg stereotypowq przestrzen studyjng, opierajac mate-
rial swoich dzialan na realnych przezyciach i spotecznej choreografii.
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Badania nad performatyka rozwijaja si¢ preznie zaréwno na gruncie
zagranicznym jak i polskim, dostarczajac na ten temat nowych zré-
det, co z kolei niewatpliwie ulatwia zrozumienie idei performance art.
W ponizszym artykule odnosze si¢ do nielicznych z obszernego grona
publikacji, poniewaz w gldwnej mierze kieruje mna che¢¢ uchwycenia
perspektywy wykonawczej. Uwazam jednak, ze refleksja teoretyczna
nie moze zosta¢ w tym wypadku pominieta, poniewaz byla ona réwniez
niezwykle wazna w procesie poznawania, probie zrozumienia i wreszcie
w finalnym re-performansie utworu.

For a Drummer wykonatam na potrzeby pracy licencjackiej - stu-
diowalam wéwczas muzykologie na Uniwersytecie Warszawskim.
Dzialalnos¢ naukowsy taczylam z rozwijaniem umiejetnosci gry na
zestawie perkusyjnym. Zalezalo mi na tym, aby te dwie perspektywy
- teoretyczng i praktyczna — polaczy¢ w mojej pracy dyplomowe;.
Niezwykle dobrze wspominam okres studidw, dlatego chciatam na-
pisac o realnym zdarzeniu, z ktérym identyfikuje si¢ i z ktérym laczy
mnie emocjonalna wiez. Dodatkowym katalizatorem takiej metody
byly moje zainteresowania badawcze, obejmujace estetyke muzyki,
poznawanie sylwetek twércéw oraz analiza i interpretacja ich dziet.
For a Drummer zapoczatkowalo rowniez kreacje mojej indywidualne;j
praktyki tworczej, ktéra zaowocowala stworzeniem moich autorskich
performansow.

Praca dyplomowa oparta na wlasnym doswiadczeniu byla niema-
tym wyzwaniem - oprdcz tego, ze musialam postawic¢ granice miedzy
emocjonalnym odbiorem utworu a rzeczowa analiza, sama materia per-
formance art byla dla mnie niezwykle trudna do uchwycenia. Wéwczas
rozpoczal si¢ dtugi proces autorefleksji i fenomenologicznych rozwa-
zan. Podjelam globalne préby zdefiniowania performansu a zarazem
szukatam cezur i sensu lokalnie, wewnatrz re-performowanego utworu.
Wazna kwestig byto dla mnie to, gdzie zaczyna, a gdzie konczy sie For
a Drummer - do czego dazy, jakie idee niesie za soba.

Profesor Tomasz Kubikowski, teatrolog i filozof, jako pierwszy uzyt
w Polsce terminu ,,performatyka”. Jej przedmiotem jest nie tylko akt
artystyczny, spektakl — bada ona zachowania ludzi w okreslonych
sytuacjach, rowniez zwigzanych z codzienng egzystencja. Kubikowski
twierdzi, ze performans to konfrontacja instrukcji (a wiec teorii) z prak-
tyka. Jest zderzeniem konceptu i dzialania, selektywnym traktowaniem
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pewnego scenariusza, aby rodzaca si¢ z niego rzeczywisto$¢ byta dla
nas atrakcyjna i pozwalala na dostosowanie si¢ do danej sytuacji'.

Joanna Zielinska, twoérczyni Dzialu Sztuk Performatywnych
w Centrum Sztuki Wspoélczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie,
przywoluje monografie Roselee Goldberg, amerykanskiej historyczki
sztuki i kuratorki performance art. Powoluje si¢ na publikacje z 1979
roku, w ktorej Goldberg odnajduje geneze performansu w dzialalnosci
dadaistow, surrealistow i futurystéw. Poszerza ona réwniez definicje
dziafania performatywnego - siega do tanca, choreografii i dziatan pa-
rateatralnych?. Tworcy tacy jak Georges Mathieu, Yves Klein czy John
Cage rozpoczeli praktyke, ktora dzi$ znamy jako happening. Termin
ten ukul jeden z uczniéw Cagea — Allan Kaprow?.

Rok 1957 — Kaprow, Cage oraz George Brecht (jakze kluczowy w tej
pracy) wybieraja sie na przechadzke. Kaprow zwierza sie, ze przy two-
rzeniu jego tzw. action collages ma problemy z niektérymi dzwiekowy-
mi elementami instalacji (warto w tym miejscu wspomnie¢, ze tworca
byt wielkim wielbicielem dzialalnosci Jacksona Pollocka, postugujacego
sie malarstwem gestu, tzw. action painting; ekspresyjny akt malowania,
majacy podkresla¢, ze obraz nie jest skonczonym dzietem, lecz zapisem
aktu tworzenia, mial by¢ wielka inspiracja w rozwoju happeningu)?.
Cage, prowadzacy w tym czasie lekcje kompozycji w New School for
Social Research w Nowym Jorku, zaprosit Kaprowa na swoj wyklad.
Poznane woéwczas techniki nagrywania czy loopowania wywarty na
artyscie taki wplyw, ze poprosit Cage’a o mozliwos¢ regularnego uczesz-
czania na zajecia’.

Tak wlasnie narodzil si¢ happening - cos, co wg Kaprowa miato
spontanicznie dziac si¢ w przestrzeni galeryjnej. Bardziej niz stwo-
rzenie konkretnego, materialnego dzieta, interesowalo go oddanie

1 R. Schechner, Performatyka: Wstep, ttum. T. Kubikowski, Osrodek Badan
Tworczosci Jerzego Grotowskiego i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych, Wroclaw
2006, S. 44.

2 J. Zielinska, Czarna skrzynka. Rozmowa z Joanng Zielitiskg, rozm.
przepr. M. Czyz, https://www.dwutygodnik.com/artykul/8792-
czarna- skrzynka.html?fbclid=IwAR2B5BJPTM]JcUargwLT6cH
LKxowtAgglEA3RzZKR5PLhy]lh7BSLDYK nY6w, [dostep: 20.06.2020].

3 J.E Rodenbeck, Radical Prototypes. Allan Kaprow and the Invention of Happenings,
MIT Press, Cambridge (MA) 2011, s. 15.

4 K. Beaven, Performance Art. The Happening, https://www.tate.org.uk/art/art-
terms/h/happening/happening, [dostep: 21.06.2020].

5 Tamze.
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narzedzi w rece publicznosci, ktéra poprzez swoja interakcje tymi
narzedziami tworzyla i redefiniowala zamyst artysty. Elementem stalym
byta jednak seria instrukcji, jakie Kaprow wydawat wraz z zaprosze-
niami na wystawe. Uprzedzal on tym samym odbiorcéw, ze stang si¢
w tym samym czasie tworcami dziela, biorac czynny udzial w jego
egzystencji. Instrukcje dzielone byly na poszczegolne sytuacje (events),
ktérych koniec sygnalizowal przyktadowo dzwiek dzwonu.

Pierwszy happening zrealizowal w 1959 roku w Nowym Jorku (18
Happenings in 6 parts) w Galerii Reuben. Utwdr mial tzw. przedzialowa
strukture, ktéra skfadata si¢ z niepowigzanych logicznie czesci - czyli
wlasnie events. Happening dla Kaprowa byt tzw. ,,collageem zdarzen”
- realizowanym na zywo, w pelni improwizowanym, wykonywanym
przez naturszczykow. Najbardziej interesowal go taki rodzaj happe-
ningu, ktéry umozliwia aktywny udzial publicznosci®.

Zupelnie inng koncepcje happeningu przedstawit Wolf Vostell, wy-
mieniany réwniez wsrdd grona gtéwnych twércéw Fluxusu. Vostell kre-
powat uczestnikdw swoich utworéw, narzucajac im konkretne dziatania
do wykonania, ograniczajac ich swobodna eksploracje. Interesowat go
proces niszczenia, wedtug niego nieodtaczny element egzystencji. Jedna
z jego akgji jest na przyklad Neun-Nein-dé-collagen z 1963 roku — sta-
ranowanie za pomocg rozpedzonej lokomotywy samochodu stojacego
na torach. Swoje idee przekazal dalej pozostalym cztonkom Fluxusu,
ktérzy mieli istotny wktad dla rozwoju happeningu’.

PROMOTE A REVOLUTIONARY FLOOD AND TIDE IN ART.
Promote living art, anti-art, promote NON ART REALITY to be fully grasped

by all peoples, not only critics, dilettantes and professionals®.

PROMUJMY REWOLUCYJNA POWODZ I PORZADEK W SZTUCE.
Promujmy sztuke Zywa, anty-sztuke, promujmy RZECZYWISTOSC NIE AR-
TYSTYCZNA, aby byla w pelni zrozumiana nie tylko przez krytykéw, dyle-

tantow i profesjonalistow.

Tamze.

7 K. Ruhrber iin., Art of the 20th Century, Taschen, Koln 2005, s. 75.

8 B. Piekut, Experimentalism Otherwise. The New York Avant-Garde and Its Limits,
University of California Press, Berkeley 2011, s. 220.
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Powyzszy cytat pochodzi z manifestu George'a Maciunasa — ame-
rykanskiego artysty litewskiego pochodzenia, przywédcy duchowe-
go i zalozyciela Fluxusu. W tych frazach zawart on podstawy nowej
$wiadomosci artystycznej (silnie inspirowanej dzialalno$cig Johna
Cagea) i percepcyjnej, czyli opartej na ,,byciu w rzeczywistoéci” tudziez
»uczuleniu” na nig®. Utwory artystéw skupionych wokot ruchu Fluxus
balansowaly miedzy sztuka a anty-sztuka, deprecjonowaly artystyczny
charakter dziel intencjonalnych i zarazem dodawaly artyzmu do czyn-
nosci i sytuacji codziennych. Ben Vautier, aktywny uczestnik ruchu,
wspominal po latach stowa Maciunasa, ktéry ,,koncertom” Fluxusu
nadal funkcje rozweselania wspdtczesnej muzyki. Mial on bowiem
odkry¢, ze jest ona sama w sobie nudna, poniewaz uzalezniona od
historycznie wytworzonych potrzeb kulturowych. Utwory Fluxusu
byly ksztaltowane poprzez uznanie w sztuce przypadku i amatorskosci
jako czynnika dla niej konstytutywnego!°. Nalezy podkresli¢, ze artysci
ruchu Fluxus nie zamierzali zagarnag¢ monopolu na definiowanie sztuki
ani przypisywac sobie zdolno$ci przemiany w nig najprostszych sytuacji
izdarzen. Przeciwnie - skutkiem ich dzialan byta mobilizacja kazdego
do podjecia dziatan artystycznych i prowokowanie do aktywnosci
poprzez serie instrukcji typu do it yourself. Prekursorem tego rodzaju
sztuki byl John Cage. Jego koncepcja opierala si¢ na przekonaniu, ze
akt kreacji muzycznej nie jest indywidualnym dzialaniem artysty, lecz
spontanicznie ,,staje si¢” w okreslonej sytuacji z konkretnym audyto-
rium. Cage nadat twdrczosci charakter zbiorowy, zupelnie odmienny
od chociazby romantycznego idealu wyalienowanego twdrcy-geniu-
sza'l,

Sztuka, zamiast by¢ wytworem jednej osoby, jest procesem uruchamianym
przez grupe ludzi. Sztuka uspolecznia si¢. Nie polega na tym, ze kto§ méwi,
lecz ze ludzie czynig rzeczy, dajac wszystkim (lacznie z zaangazowanymi
w sztuke) moznos$¢ zdobycia do$wiadczen, ktorych nie osiggneliby innym

sposobem?2.

9 G. Dziamski, Performance - tradycje, Zrédta, obce i rodzime przejawy. Rozpoznanie
zjawiska, w: Performance. Praca zbiorowa, wybor tekstow G. Dziamski, H. Gajewski,
J.S. Wojciechowski, Mlodziezowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1984, s. 30.

10 Tamze, s. 31.

11 Z. Skowron, Nowa muzyka amerykariska, Musica Iagellonica, Krakow 1995, s. 42.

12 Tamze, s. 42.
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Prowokacyjna natura happeningu zaczeta wygasaé, ustepujac zain-
teresowaniu ciatem artysty, traktowanym niedtugo pdzniej jako narze-
dzie kreacji artystycznej. Niekwestionowang liderka w przetamywaniu
fizycznych barier w swoich dzietach jest Marina Abramovi¢, ktoérej
dziefa takie jak Rhythm 0 czy Rhythm 5 do tej pory budza wielkie kon-
trowersje przez ich radykalny, niebezpieczny dla zycia i zdrowia artystki
przebieg. Innym artysta, ktérego fascynowalo przekraczanie swoich
barier, zaréwno fizycznych, jak i psychicznych, byt Chris Burden.
Podczas wykonywania utworu Shoot zostat on celowo postrzelony
w ramie przez swojego przyjacielals.

W sztuce lat 9o. wyraznie wyrédzniala si¢ dziatalnos¢ artystow rela-
cyjnych. W ich ujeciu, publicznos¢ stawala si¢ gronem autonomicznych
performerdw, ktorzy przez swoja partycypacje w przestrzeni wystawy
stanowig jej motor napedzajacy, nadajac jej nieprzewidywalny rytm?4.

Francusko-kanadyjska badaczka Josette Féral w swojej publikacji
Theorie et Pratique du theatre. Au-dela des limites probowata okresli¢
dystynktywne cechy performance art. Wskazala trzy wedlug niej fun-
damentalne i niezalezne od panujacych mdd czy praktyk elementy:
manipulacje cialem artysty jako najwazniejszg i konieczng ceche kaz-
dego aktu performatywnego, manipulacje¢ przestrzeni oraz relacje,
jaka ustanawia si¢ miedzy artysta a widzem, widzem a dzietem sztuki,
dzietem sztuki a artystg!.

Profesor Maria Szyszkowska (filozofka, polityczka) uwaza sztuke
performansu za bogatg filozoficznie - ceni jg za poruszanie tematow
nierzadko pomijanych w publicznym dyskursie, jak na przyktad eko-
logia. Stwierdzila, ze niekwestionowanym prekursorem sztuki ekolo-
gicznej byl Jerzy Grotowski. Szyszkowska podkresla tez, ze wspolczesni
artysci przejeli niejako role XIX-wiecznych poetow-wieszczéw, anga-
zujac jednak dodatkowo swoje wlasne cialo, aby sukcesywnie zacheci¢
ludzi do zaniechania stereotypowego patrzenia na §wiat!e.

13 Chris Burden shot in the name of art in iconic performance (video),
https://publicdelivery.org/chris- burden-shoot/, [dostep: 23.06.2020].

14 J. Zielinska, dz. cyt.

15 J. Féral, Théorie et Pratique du thédtre. Au-dela des limites, Montpellier, Editions
LEntretemps, 2011, za: J. Féral, Rzeczywistos¢ wobec wyzwania teatru, thum.
W. Prazuch, ,,Didaskalia” 2012, nr 109/110, s. 19-25.

16 M. Szyszkowska, Cafe Zycie w opozycji. Rozmowy z Marig Szyszkowskg, Oficyna
Naukowa, Warszawa 1997, http://biblioteka.kijowski.pl/szyszkowska%2omaria/
calezyciewopozy.pdf [dostep: 23.06.2020].
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Performer

Performance art jawi si¢ jako swobodna forma przeptywu artystycznej
inspiracji, ktora oparta jest czesto na obserwacji zycia codziennego oraz
indywidualnej wizji performera. Pojawia si¢ wiec pytanie: czy kazdy
moze by¢ artysta? ,,Jeder Mensch ein Kunstler” (kazdy jest artystg) -
twierdzil Joseph Beuys, za§ w Polsce wtérowatl mu Edward Stachura
ze swoim manifestem ,wszystko jest poezja [...] kazdy jest poeta!™”.

Ponizsza fotografia przedstawia Josepha Beuysa, artyste i dziala-
cza polityczno-spolecznego. Jest ona pamigtka rozpoczetej w 1982
roku akgji performatywnej, podczas ktorej Beuys zasadzit (z pomocg
miejscowej ludnosci) siedem tysigcy drzew réznych gatunkéw w miej-
scowosci Kassel. Przy kazdym z nich postawil bazaltowy postument.
Dualizm materii zywej, organicznej, i tej przetworzonej, martwej,
mial obrazowac¢ kluczowe dla filozofii Beuysa przekonanie o harmonii
i koegzystencji tych wartoséci w zyciu kazdego czlowieka!®. Jego akcje
idei, koncepcji i subiektywny projekt artysty.

llustracja 1. Joseph Beuys sadzacy drzewa podczas akcji 7000 Oaks, Kassel 1982

17 J. Wesotowski, Artysta jako czlowiek i jako rzecz. Uwagi obserwatora uczestniczg-
cego, [w:] Czlowiek i rzecz. O problemach reifikacji w literaturze, filozofii i sztuce,
red. S. Wystouch, B. Kaniewska (red.), ,,Poznanskie Studia Polonistyczne”, Poznan
1999, S. 45.

18 https://www.walkerart.org/archive/E/A24315825E9BEAE26130.html, [dostep:
07.06.2020].

19 Zrédlo: https://somethingcurated.com/2019/10/30/sculpture-as-social-practice/
[dostep: 17.07.2020].
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Po drugie - 7000 Oaks byto faktyczng zmiang krajobrazu miasta, co
wplyneto nie tylko na jego reprezentacj¢ wizualna, ale i morale miej-
scowej ludnosci, ktdra brala czynny udzial w tym przedsiewzieciu.

Kluczowy w przypadku ponizszej pracy jest aspekt ,,odtwarzania”
- a wiec re-performowania. Wspomniany wcze$niej Allan Kaprow
powiedzial kiedys, Ze ponowne wykonanie jego akcji przeczytoby ich
specyfice?. Artysci i kuratorzy sztuki w pewnym momencie zanie-
pokoili sie brakiem mozliwosci upamigtnienia dziel. Efemeryczno$é
performansu stala si¢ wowczas przedmiotem sporéw i dyskusji. Jest
to bowiem sztuka niezwykle trudna do zarchiwizowania — tradycyjne
sposoby dokumentowania sztuki (fotografie, opisy) nie s w stanie
oddac jej istoty, moga pas¢ rowniez ofiarg manipulacji i przedstawia¢
mys$l zupelnie odwrotng w stosunku do pierwotnej idei artysty. Z dru-
giej zas$ strony — performans wykonany przez innego artyste zawsze
bedzie nosil znamiona jego indywidualnej praktyki.

Chociaz poczatkowo stosunek do re-performowania byl am-
biwalentny, artysci — réwniez Fluxusu - chetnie siegali po utwory
swoich kolegéw. Przyktadowo — La Monte Young skomponowat cykl
Compositions 1960, ktdrego czg$¢ #10 (,to Bob Morris”), brzmiaca
Narysuj prostq linig i podgzaj za nig, wykonal Nam June Paik. Artysta
zanurzyl glowe w atramencie i pochylony, mazal nig po rolkach pa-
pieru. Swoje wykonanie zatytutowal Zen for Head?'. Z jednej strony
takie rozwigzanie wydaje si¢ ekstremalnym przykladem ingerencji
w strukture utworu, z drugiej jednak pokazuje ewolucje mysli o re-
-performansie. Zapis jest traktowany jako scenariusz, co wpisuje sie
w nurt rozwazan o teatrze performansu. Podobnie jak w teatrze, réz-
ni rezyserowie biorg na warsztat te same scenariusze. W przypadku
performansu artysci moga czerpa¢ z utworéw innych wykonawcow
i tworzy¢ je zgodnie ze swoja praktyka i emocjami.

Performer - z duzej litery (sic!) - jest czlowiekiem czynu, a nie cztowiekiem,
ktory gra innego. Jest tancerzem, kaptanem, wojownikiem; jest poza podzia-
fami na gatunki sztuki. Rytual to performance, akcja spelniona, akt. Zwyrod-
nialy rytual jest widowiskiem. Nie chce odkrywac tego, co nowe, lecz co za-

pomniane. Tak stare, ze podzialéw na gatunki sztuki nie da si¢ tutaj odnies¢.

20 Reinterpreting Re-performance, https://helenabarretti987wordpress.com/january-

2011-study/, [dostep: 07.06.2020].
21 Tamze.
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Jestem nauczycielem Performera (uzywam liczby pojedynczej: Performera).
[...] Performer to stan istnienia. Czlowiek poznania. [...] Czlowiek poznania
rozporzadza czynieniem - doing — a nie myslami i teoriami. Co czyni dla
praktykanta prawdziwy nauczyciel? Mowi: zrob to. Praktykant walczy, by zro-
zumied, by sprowadzi¢ nieznane do znanego, unikna¢ uczynienia. Przez sam
fakt, ze chce zrozumie(, opiera si¢. Zrozumie, ale dopiero wtedy, kiedy zrobi.

Zrobi lub nie. Poznanie to sprawa czynienia?2.

Ten poetycki cytat z tekstu Jerzego Grotowskiego (polskiego rezy-
sera teatralnego, teoretyka, pedagoga i reformatora teatru) stanowi
przyczynek do refleksji na temat tego, kim jest performer - z jakich
narzedzi korzysta? Co jest celem jego tworczej kreacji?

Nigel Rolfe, irlandzki artysta nurtu life art, wyznaczyt dzisiejszemu
arty$cie nastepujace zadanie do spelnienia: ma on szans¢ polaczy¢ to,
co kultura rozerwata - Zycie i sztuke. Performans artystyczny zdaje si¢
by¢ protestem przeciwko temu rozerwaniu i pobudzeniem do stwo-
rzenia nowego rodzaju bytu artystycznego, nierozerwalnie zwigzanego
z bytem ludzkim i jego egzystencja??.

Brecht

Postacig kluczowa dla ruchu Fluxus jest George Brecht — awangardowy
kompozytor i artysta konceptualny, ktéry z wyksztalcenia byl... che-
mikiem. Kariera artystyczna Brechta rozpoczeta si¢ pod koniec lat 50.
XX wieku. Pracowal wowczas jeszcze jako naukowiec w koncernach
Charles Pfizer & Co. i Johnson & Johnson w New Jersey. Posade otrzy-
mal po ukoniczeniu studiéw na Philadelphia College of Pharmacy and
Science (lata 1946-1950). Byl wowczas zywo zainteresowany sztuka — na
poczatku twdrczosci inspirowaly go prace Jacksona Pollocka i Roberta
Rauschenberga. Fascynacje przelewal na przescieradla, ktére pokrywat
ciemnym atramentem i tytulowal Chance Paintings. Przypadek stano-
wit wiec modus operandi pierwszych dziet Brechta. W latach 1956-57
sformutowat i wydal na famach czasopisma Something Else Press au-

22 J. Grotowski, Performer, w: tenze, Teksty z lat 1965-1969, wybor i red. J. Degler,
Z. Osinski, Wydawnictwo Wiedza o Kulturze, Wroclaw 1990, s. 214.

23 A. Kawalec, Kilka uwag o pojeciu sztuki performans, w: O pojeciu sztuki w kulturze
wspolczesnej, red. A. Kawalec, Wydawnictwo KUL, Lublin 2010, s. 98.
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torskie teorie na temat schematéw prawdopodobienstwa i czynnika
przypadku w nauce i sztuce XX wieku. Dzieto zatytutowane Chance
Imagery ujawnialo fascynacje autora dadaizmem i postacig Marcela
Duchampa, ktérego uwazal za uosobienie ,,artysty poszukujacego”.

Kariera Brechta nabrata tempa dzigki wspotpracy z m.in. Johnem
Cageem, u ktorego uczyt sie w latach 1958-1959. W tym czasie opra-
cowal ide¢ event score, ktora miata by¢, zgodnie z nazwa, zapisem zda-
rzen. Idea przerodzita si¢ w symbol dzialan i funkcjonowania Fluxusu.
W polowie lat 60. kompozytor zdecydowal si¢ na wyjazd ze Stanéw
Zjednoczonych. Podobno Cage spedzit caly wieczor na przekonywaniu
Brechta, aby tego nie robil. Niestety, na nic zdaly si¢ namowy i Brecht,
podroézujac przez Rzym, potudniows Francje, Londyn i Dusseldorf,
osiadl w Kolonii?*.

llustracja 2. George Brecht w trakcie wykonania Solo for Violin, Nowy Jork 196426

Od Event Score do re-preformansu

For a Drummer operuje nietypowym zapisem, ktéry wymaga zupelnie
innego spojrzenia i strategii badawczej. Tabela 1. przedstawia event score
utworu Brechta w wersji oryginalnej i przettumaczonej na jezyk polski.

24 A. Dezeuze, Brecht for beginners, w: George Brecht. Events. A Heterospective, red.
A M. Fischer, Buchhandlung Walther Konig, Koln 2005 (katalog wystawy), s. 3.

25 K. Johnson, George Brecht, 82, Fluxus Conceptual Artist, Is Dead, http://www.
nytimes.com/2008/12/15/arts/music/1sbrecht.html [dostep: 20.05.2020].

26 Zrédlo: https://www.moma.org/collection/works/127320 [dostep: 17.07.2020].
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Oryginat Ttumaczenie

Fluxverion 1: Performer drums with
drum sticks or drum brushes over the
surface of wet mud or thick glue until
brushes or sticks get stucked and
can't be lifted.

Performer uderza pateczkami

(lub miotetkami perkusyjnymi)

w powierzchnie pokryta wilgotnym
btotem (badz gestym klejem), do mo-
mentu az przykleja sie do powierzch-
ni i performer nie bedzie w stanie ich
podniesc.

Fluxversion 2: Performer drums with
sticks over a leaking feather pillow
making the feathers escape the
pillow.

Performer uderza pateczkami w dziu-
rawg poduszke, uwalniajac pierze,
ktérymi jest wypetniona.

Fluxversion 3: Performer drums over
drum with 2 ends of slightly leaky
water hose.

Performer uderza w werbel dwoma
koricami lekko przeciekajacego weza
ogrodowego.

Fluxversion 4: Performer drums over
drum with rolled newspapers until
the rolls disintegrate.

Performer uderza w werbel zrolowa-
nymi gazetami do momentu rozpad-
niecia sie rolek.

Fluxversion 5: Performer dribbles
a ping pong ball between a hand-
-held racket and drum skin.

Performer odbija piteczke ping pon-
gowa pomiedzy naciggiem werbla
a paletka tenisowa.

Fluxversion 6: Performer drums with
mallets or hammers on a helmet worn
by another performer.

Performer uderza ttuczkiem do miesa
lub mtotkiem w kask na gtowie inne-
go performera.

Fluxversion 7: Performer drums with
brushes inside a vessel filled with
cream until cream is thick.

Performer gra miotetkami perkusyjny-
mi w misce wypetnionej $mietana, do
momentu zgestnienia Smietany.

Tabela 1. Event score utworu For a Drummer George'a Brechta w wersji oryginalnej

i przettumaczonej na jezyk polski?’.

George Brecht nazwal zapisy swoich utworéw zbiorczym mianem
event scores, co w wolnym tlumaczeniu oznacza ,zapisy zdarzern”
Powyzszy tytul nosi réwniez jeden z performanséw artysty, ktérego
tre$¢ brzmi: ,, Arrange or discover an event. Score and then realize it”28,
co dostownie jest sugestia do ,,utrwalenia” wydarzenia wykreowanego
przez artyste. Termin event jest wigc pojeciem niezwykle szerokim —
o czym przekonac¢ si¢ mozemy w The Fluxus Performance Workbook,

27 Zrédto: The Fluxus Performance Workbook, red. K. Friedman, O. Smith, L. Sawchyn,

London 2002, s. 28.
28 Tamze, s. 27.
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a wiec w zbiorze dziel artystow zwigzanych w Fluxusem. We wstepie do
niego czytamy, ze geneza event scores siega pracy Johna Cage’a w The
New School w Nowym Jorku. Wraz ze swoimi uczniami kompozytor
staral si¢ dokonac redefinicji dzieta muzycznego, ozywiac je, pozbawia-
jac sztywnych ram oznaczen wykonawczych. Tak powstata idea events,
ktérych spisywanie miato by¢ swego rodzaju zacheta, propozycja,
instrukeja. Events byly wiec zdawkowymi opisami pewnych zdarzen,
ktorych czas, miejsce i sposob wykonania zalezny byl od indywidualne;j
koncepcji wykonawcy. Poczatkowo mialy by¢ one drukowane na nie-
wielkich kawalkach papieru i wysylane do przyjaciét kompozytora?°.

Z dzisiejszego punktu widzenia owe instrukcje czesto sg poréwny-
wane do dziet poetéw nurtu minimalizmu (np. Emmetta Williamsa)3°.
W ich utworach ekonomia stéw réwniez prowokowata do subiektyw-
nej oceny i nie narzucata odbiorcy skonkretyzowanej, utorowanej
interpretacji.

Brecht jako abstrakcyjny kompozytor i wspétpracownik Johna
Cage’a z pewnoscig zafascynowany byt muzyka, jednak wejscie z nia
w dialog z perspektywy artysty awangardowego niesie za soba spo-
ra przestrzen niedopowiedzenia. Performans dopuszcza obecnosé
i aktywno$¢ osob kazdej profesji i pasji. Jedng z form wykorzystania
event scores byla przeciez ich negacja, ktorej dopuscic si¢ moze kazdy,
niekoniecznie antagonista sztuki konceptualnej. Jako badacz muzyki
postanowitam potraktowaé For a Drummer jako abstrakcyjne, cho¢
rzeczywiste dzialanie muzyczne, opierajac sie na wiedzy i doswiadcze-
niu w grze na zestawie perkusyjnym.

Sam Brecht mawial, ze nie ma jednego, wlasciwego sposobu na
wykonanie jego utworéw?!. Sfera efemerycznosci performansu, a tak-
ze powigzania For a Drummer z ruchem Fluxus, mogtyby stanowié
przyczynek do zakonczenia analizy w tym miejscu. Celem performera
nie jest bowiem wykonanie oparte na przewidzianych i konsekwent-
nie zaplanowanych gestach, tylko pelne oddanie si¢ narracji utworu
ksztaltujacej si¢ w momencie zetkniecia z odbiorcg. Poniewaz jednak

29 K. Johnson, George Brecht..., dz. cyt.

30 A. Michnik, WejdZ w swiat Fluxusu (jesli masz odwage), rozm. przepr.
A. Suprynowicz, http://www.polskieradio.pl/8/3887/Artykul/1766720,Wejdz-w-
swiat-fluxusu-jesli-masz-odwage, [dostep: 20.05.2020] (audycja: Bariera dzwigku.
Przewodnik po muzyce wspétczesnej, Program Drugi Polskiego Radia, 19 maja 2017
godz. 22:30).

31 K. Groh, Teoretyczna idea sztuki..., dz. cyt., s. 63.
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powyzszy performans byt rowniez przedmiotem moich badan, posta-
nowitam poj$¢ o krok dalej i poglebi¢ ten proces.

Wykonanie For a Drummer wymaga analizy event score i podjecia
szeregu decyzji. Chociaz w wigkszosci etiud wytyczne sg jasno okre-
$lone przez kompozytora, w kilku sytuacjach pojawia sie mozliwo$¢
wyboru materialdw, jakich artysta moze uzy¢ na scenie. Pojawiajace sie
w For a drummer stowo ,,or” (,,albo”) daje wykonawcy wybor dotycza-
cy uzywanego materialu czy narzedzia, co w konsekwencji znaczaco
wplywa na prezentacje¢ audiowizualng. W tym momencie pojawia sie
pewna rozbieznos¢ pomiedzy wczesniej wspomniang spontanicznoscia
dzialan a realnym przygotowaniem artysty do wykonania utworu.
W swojej publikacji Training for Performance: A meta-disciplinary ac-
count John Matthews podejmuje rozwazania na temat metod przygoto-
wania artystow (aktorow, performerow) do wystepoéw. Zwraca uwage,
ze performans faktycznie jest ,,sztukg zywq’, jednak Marina Abramovié¢
musiala przygotowac swoje cialo na ekstremalne obcigzenia, jakim
poddawata je w swoich utworach, aby méc w pelni oddac idee za nimi
stojace®2. Bogactwo znaczeniowe angielskiego ,,performance” nastrecza
tu niemalych probleméw interpretacyjnych, jednak Matthews jasno
klasyfikuje pojecia dotyczace aktéw artystycznych, oddzielajac je od
czynnosci i osiggnie¢ niezwigzanych z tg sferg. Powoluje sie na stowa
Alison Knowles, amerykanskiej artystki i cztonkini Fluxusu, ktora
uwaza, ze przygotowanie i proces tworczy powinny opiera¢ si¢ na
doglebnej analizie uzywanych materialéw oraz dostosowaniu ich do
uzywania wedle swoich zamierzen??. Ponizej przedstawiam opis tego
typu praktyki. Zaznaczam, ze naprzemiennie uzywam tam stéw event
i etiuda, jako Ze w moim mniemaniu poszczegélne fragmenty For
a Drummer traktowa¢ mozna jako performatywne czastki na ksztatt
etiud teatralnych - konkretnych sytuacji, zadann do wykonania na scenie.

W przypadku pierwszego eventu utworu jako narzedzia wybralam
miotelki perkusyjne oraz klej. Wyboru dokonatam po ,tescie dzwieko-
wym” wszelkich mozliwych proponowanych przez Brechta kombinacji.
Uznalam, ze paleczki perkusyjne po zetknieciu z lepka badz gesta
powierzchnig wydaja cichy, sttumiony dzwigk, ktory jest niemal niesty-
szalny. Idac tym tropem oraz odnoszac to do mojej idei performansu

32 J. Matthews, Training for Performance: A meta-disciplinary account, Bloomsbury,
Methuen Drama, London 20131, s. 53.
33 Tamze.
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muzycznego zrezygnowalam z tej opcji. Miotetki perkusyjne dzieki
swojej budowie wydaja szeleszczacy, ztozony dzwigk, co bylo slyszalne
zaréwno w przypadku blota, jak i kleju, dlatego tez zdecydowalam sie
wlasnie na to narzedzie. Wybor kleju wydawatl sie bardziej adekwatny
z powodu planowanego miejsca wykonywania utworu.

Event drugi wymagal rozbicia poduszki z pierzem i opréznienia jej
za pomocg uderzen pateczkami perkusyjnymi. Uzylam paleczek firmy
Vic Firth (model 5A Black) o klasycznym ksztalcie gtéwki i o dtugosci
40,64 cm. Aby umozliwi¢ pierzom wydostanie si¢, dokonatam nacigé
na brzegach poduszki.

Trzecia etiuda byta dos¢ wymagajaca pod wzgledem technicznym.
Wykorzystalam spreparowany waz ogrodowy. Przygotowanie weza
polegalo na zrobieniu w nim otworéw oraz zamknieciu jego dwdch
koncéw za pomocy zlaczek. Poniewaz zdecydowalam si¢ podczas tej
etiudy stworzy¢ obraz i zostawi¢ swego rodzaju pamiatke tej ekspresji,
pod werblem, na ktérym gratam, polozytam biale, bawelniane ptot-
no. Przed rozpoczeciem wykonania waz zostal wypelniony czerwona
ciecza (wodg zabarwiong farbg do tkanin).

Etiuda czwarta nie byta wymagajaca. Postanowilam jednak, ze gaze-
ty nie beda zwiniete w jednorodna rolke, zas poszczegolne strony cza-
sopism zgniote na ksztalt diugich paskow. Trzymanie ich w garsciach
po piec i sze$¢ pozwalalo na wytworzenie wigkszej liczby dzwigkow
podczas uderzania w werbel.

Przygotowanie etiudy pigtej byto burzliwe i zmienne, co dopro-
wadzito do znacznej modyfikacji jej tresci. Po pierwsze, z przyczyn
technicznych zrezygnowatam ze stolu do ping ponga (nie zmiescitby
sie w przestrzeni scenicznej). Okazal si¢ on niepotrzebny, poniewaz
ta etiuda zaklada obecno$¢ dwoch performeréw, a ja wystepowatam
solo. Najpierw odbijalam pileczke bezposrednio od werbla, trzymajac
go rekoma i balansujac podskakujaca pitka, a nastepnie odbijalam
ja o $ciang.

Etiuda szosta rowniez zakladata obecnos¢ dwoch oséb. W moim
wykonaniu miatam na glowie helm (prawdopodobnie okoto czterdzie-
stoletni stary kask motocyklowy). Byt on spreparowany, a w zasadzie
naprawiony. Poprzedni wlasciciel napisal na nim mazakiem ,,POLICJA”.
Aby nie wplyna¢ znaczaco na fakture kasku, pomalowalam go jedynie
srebrng farbg. Uderzalam w niego ttuczkiem do migsa oraz malym
mlotkiem.
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Ubijanie $mietany podczas etiudy siédmej byto bardzo trudne
z prostej przyczyny. Nie jest fatwo wykona¢ to za pomocg miotetek
perkusyjnych, ktorych cienkie, aluminiowe widkna wyginaja si¢. Do
$mietany 30% dodatam kilka kropel rozowej farby. Siedzac na krze-
$le, mieszalam ja do momentu, az zgestniata, caly czas pracujac nad
dzwigkiem i tworzac rytm.

Poczatkowo méj plan na prace z materiatem dzwigkowym wystepu
polegal na eksplorowaniu muzycznosci przedmiotéw przewidzianych
w event score. Szukalam paraleli migdzy prezentowang instrukeja a ru-
dymentami perkusyjnymi. Dzialanie to mialo by¢ oparte na inter-
pretacji etiudy i szukaniu jak najlepszego sposobu przekazania jej
warstwy ideowej poprzez ruch. Celem dopasowania do kazdej z etiud
konkretnego rudymentu byto jak najlepsze oddanie sensu i przekazu
za pomocg prostego, schematycznego ruchu. Rudymenty perkusyjne
to seria ,wprawek’, ¢wiczen technicznych, ktére kazdy instrumen-
talista winien zna¢ i umie¢ zagra¢. Dzielg si¢ one na grupy - jedne
»wzmacniajg~ cialo muzyka, skupiajac si¢ na nauce symultanicznej
gry kazda z konczyn, inne prezentuja ¢wiczenia techniczne, bazujace
na manipulacji paleczka w celu wytworzenia konkretnego dzwigku.

Aby zobrazowa¢ moj pierwotny punkt widzenia i wyjasni¢ pew-
ne abstrakcyjne podejscie, jakie zrodzilto si¢ na poczatku pracy nad
utworem, podam przyklad syntezy rudymentow z gestem scenicznym.
Projektujac w wyobrazni etiude szdstg, otrzymujemy obraz osoby, kto-
ra — moéwigc przenosnie — ,,wbija” drugiej cos do glowy. Bezposrednio
uderzajac kogo$, w dodatku mlotkiem (lub tluczkiem), pokazujemy
swoja wyzszo$¢, potege, site. Przede wszystkim ma to jednak negatywne
konotacje. Po pierwsze, uzycie wobec kogos przemocy (pomimo kasku
chronigcego gtowe) jest rzecza niemoralng i niewlasciwa. Po drugie,
uderzanie kogo$ miotkiem w glowe przywiodlo mi na mysl wszelkie
dzialania propagandowe i ,wbijanie do gtowy” cudzych pogladow
i mysli, aby zyska¢ poparcie. Idac tym tropem, a takze przywolujac
wybrane wydarzenia chociazby z historii powszechnej, mozemy dojs¢
do wniosku, ze tego typu dzialania oparte byly na swego rodzaju sche-
matach. Aby zadziala¢ na psychike zbiorowosci, dzialania muszg by¢
nieskomplikowane, mocne i dosadne, a przy tym na tyle proste, aby
kazdy moégt je porownac do swojej sytuacji i zrozumie¢. Dlatego naj-
bardziej adekwatnym gestem wydal mi sie najprostszy zdawatoby sie
rudyment Single Stroke Roll, polegajacy na naprzemiennym graniu
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réwnych wartosci rytmicznych obiema rekami. Jego celem jest wypra-
cowanie réwnej, niemal mechanicznej gry obu rak, przy zachowaniu
wspolnej wartosci rytmicznej i okreslonej dynamiki.

Ostatecznie zrezygnowatam z tego pomyslu, kierujac si¢ gléwnie
ideami samego ruchu Fluxus, ktdry zakladal jednak tworzenie sztuki
w pewien sposob ,,codziennej’, bardziej choreografii spotecznej anizeli
skonczonego dziela artystycznego. Uzyte w For a drummer perkusjo-
nalia takie jak tluczek do miesa czy waz ogrodowy sa przeciez elemen-
tami niemal kazdego gospodarstwa domowego. Ponadto w przypadku
wszelkich aktywnosci artystycznych istnieje ryzyko naglego ,,ol$nienia’,
badz po prostu zmiany koncepcji czy odczuwania wykonywanego
utworu. Narzucajac sobie od poczatku droge wykonania, nie tylko
odbieralam sobie mozliwo$¢ do emocjonalnego poszukiwania sen-
su jego wykonania i nadania mu moich indywidualnych cech, ale
réwniez dopisywalam w pewien sposob warstwe znaczeniows, ktora
prawdopodobnie nawet nie przyszla Brechtowi na mysl. Oczywiscie,
nie jest to jednoznaczne z popetnieniem btedu, bowiem odczytywanie
sztuki i jej rozumienie na wszelkie mozliwe sposoby jest przywilejem
odbiorcy. Wchodzac jednak w obowiazki wykonawcy, ktéry odtwa-
rza czyj$ utwor, wydawalo mi si¢ wlasciwym nie tworzy¢ na kanwie
For a Drummer nowego performansu bedacego moim subiektywnym
manifestem.

Paradoksalnie wiec ograniczytam swéj wplyw na ksztalt utworu,
decydujac si¢ na dostowne wykonanie instrukcji Brechta. Przyjecie
pokornej pozycji odtworcy nie bylo jednak mniej kreatywne, poniewaz
For a Drummer byto moim debiutem w roli performera, bardzo silnie
wplyneto na moje dalsze dzialania i wciaz rezonuje w moim ksztaltu-
jacym sie indywidualnym stylu. Poza tym - bylo préba, swego rodzaju
eksperymentem, wprowadzeniem performansu na muzykologiczne
»salony” w praktycznym wydaniu.

Performans odbyt si¢ 7 lutego 2017, uczestniczyto w nim okolo
piec¢dziesieciu osob. Wazna kwestig bylo miejsce wykonania utworu.
Wybratam Klubojadalni¢ Eufemia, potozong w podziemiach warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pieknych. Decyzja uwarunkowana byta gléwnie
specyfika miejsca oraz grona ludzi je odwiedzajacych — Eufemia ucho-
dzi bowiem za kolebke warszawskiej sceny muzyki i sztuk niezaleznych.
Klaustrofobicznos¢ i kameralno$¢ piwnicznego klubu gwarantowata
bardziej intymny kontakt z odbiorcami, do ktérego dazytam.
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Performans trwat okoto dziesigeciu minut. Zostal nagrany na kamere
lustrzanki cyfrowej nie tylko w celu dokumentacji potrzebnej mi na
dalsze studia artystyczne, ale tez w celu analizy wystepu i jego oceny.
Ponizsza ilustracja przedstawia ,,kadr” z nagrania. Wykonuje na nim
etiude szdstg — uderzam mlotkiem i ttuczkiem do miesa w kask na
swojej glowie. Bylo to ciekawe przezycie, biorac pod uwage réznice
w dzwigku, jaki styszalam ja, a jaki widownia.

Mimo abstrakcyjnos$ci moich dziatan i nietypowego uzycia mate-
riatow, tylko jedna osoba powiedziala mi, ze zupelnie nie zrozumiata
performansu i nie odnajduje si¢ w jego narracji (,,nie zrozumialem,
styszalem wcze$niej, ze jest to »fluxusowe« i nietypowe, tylko tyle”).
Wielu odbiorcéw bardzo indywidualnie interpretowalo moje dzia-
tania. Interesujace byly opinie laczace etiudy z sytuacja polityczna,
cenzurg — w tym kontekscie najwicksze wrazenie wywarl fragment,
w ktorym uderzalam w swoja glowe mtotkiem (,,poczutam, ze reagu-
jesz na to, co ci¢ otacza, to nie bylo tak abstrakcyjne jak mys$latam”
- czy seksualnoscig, ktorej temat pojawil si¢ podczas ubijania $mie-
tany i dzwigku, jaki wydawata (,,ostatni fragment byt bardzo intym-
ny, ekshibicjonistyczny”). Odbiorcéow, ktérzy znali wczesniej utwor
Brechta (byta wsrdd nich nawet osoba, ktéra uprzednio wykonata For
a drummer), bardzo zdziwily etiudy, ktére przewiduja obecnos¢ dwdch
performerdw, a ktore ja wykonatam solo. W ich opinii umocnito to
przekaz wykonania i rezonowalo z moimi indywidualnymi przezyciami
(»to bylo bardzo »twoje«, bardzo mocno zaznaczytas swoja obecnos¢
w utworze Brechta”).

Problematyka utworu

Kwestia przezycia estetycznego jest waznym elementem badan zakresu
socjologii sztuki. Jest ona tym skladnikiem odbioru, ktéry decyduje
o jego kwalifikacji jako wytworu artystycznego. Przezycie estetyczne
powoduje, ze dzielo zaczyna wywolywac che¢ wspolprzebywania,
indywidualnej refleksji. Wynika to czesto ze spotegowania egzysten-
cji odbiorcy — uderzenia w te struny, ktére spowoduja, ze odnajdzie
z utworem cechy wspdlne i zidentyfikuje si¢ z jego narracja®4. W przy-

34 M. Golka, Socjologia sztuki, Centrum Doradztwa i Informacji Difin, Warszawa
2008, s. 175.
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padku utworéw awangardowych wpisujacych sie w ruch Fluxus, ktory
opiewal sztuke w codziennosci, moze by¢ to zdecydowanie bardziej
skomplikowane. Woéwczas indywidualny odbiér dzieta wydaje si¢ by¢
rzecza zalezna jedynie od wrazliwo$ci widza. Zawsze wymaga on po-
siadania kompetencji kulturowej, znajomosci regut komunikacyjnych
niezbednych do rozumienia wytworéw kultury. To prowadzi do inter-
pretacji, czyli operacji intelektualnej, polegajacej na zrozumieniu przed
odbiorce percypowanego dzieta i $wiadomym uchwyceniu jego tresci,
budowy, tozsamosci®*.

Zasadniczym celem tekstu bylo przedstawienie drogi, jaka musi
pokona¢ wykonawca pracujacy nad event score i abstrakcyjnym ma-
terialem performansu. Kwestia wykonywania tego typu utworo6w jest
bardzo indywidualna i silnie zalezna od subiektywnych odczu¢ artysty.

Problematyka performansu z punktu widzenia badan muzykolo-
gicznych wydaje sie bardzo ciekawym, chociaz wymagajacym polem
badawczym. Szczegdlnie obiecujacg perspektywe stwarza polaczenie
koncepcji teoretycznych z umiejetnos$ciami praktycznymi. Mozna
$mialo stwierdzi¢, iz takie podejscie wprowadza w badaniach nad
muzyka zupelnie nowa jakos¢.

35 Tamze, s. 178.
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