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Wybrane aspekty dziatalnosci Galicyjskiego
Towarzystwa Muzycznego we Lwowie

Szukajac informacji na temat dzialalno$ci, twércéw oraz okolicznosci po-
wstania Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego dostrzec mozna pewne
rozproszenie. Obecny stan badan pozwala jednak uzyska¢ wiele cennych
informacji, na podstawie ktérych mozliwe jest dalsze zglebianie dziejow tej
instytucji. Do najcenniejszych pozycji dokumentujacych jej losy naleza przede
wszystkim artykutly ukazujace si¢ w serii wydawniczej Musica Galiciana.
Wyrdzni¢ nalezy tu dzialalno$¢ Leszka Mazepy, ktory zainicjowal ponad
25 lat temu miedzynarodowe konferencje naukowe o tym samym tytule.
Prace dotyczace Towarzystwa publikowane w Musica Galiciana w roku 2010
pisaly Iryna Antoniuk! oraz Marzena Lubowiecka?. Niezwykle pomocne s3
réwniez informacje zgromadzone przez Jolante T. Pekacz w ksiazce Music

1 L Antoniuk, Listy muzykéw lwowskich do Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie
w Swietle zycia muzycznego miasta, w: Musica Galiciana, t. 12, red. G. Oliwa, Wydawnictwo
Wyiszej Szkoly Pedagogicznej, Rzeszéw 2010, s. 169-176.

2 M. Lubowiecka, Dziatalnos¢ koncertowa Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego za dy-
rekcji artystycznej Mieczystawa Sottysa w latach 1899-1913, w: Musica Galiciana, t. 12,
red. G. Oliwa, Wydawnictwo Wyzszej Szkoly Pedagogicznej, Rzeszéw 2010.
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in the Culture of Polish Galicia 1772-1914 wydanej w 2002 roku?. O zagad-
nieniu tozsamos$ci narodowej w procesie tworzenia Towarzystwa, historii
powstania, jak i jego statutach pisata Teresa Mazepa*. Natomiast na temat
kultury muzycznej Lwowa, zaréwno we wspomnianej wczesniej serii, jak
i w wydanej w 2018 roku ksigzce pisal Michat Piekarski®. Na podstawie tych
pozycji przypomne opublikowane juz informacje oraz postaram si¢ przed-
stawi¢ kolejne interesujace obszary, ktore czynily Galicyjskie Towarzystwo
Muzyczne znaczacg oraz stosunkowo dlugo dzialajaca instytucja.
Dziatalno$¢ wybitnych przedstawicieli polskiego O$wiecenia zaangazowa-
nych w rozwoj polskiej nauki i kultury spowodowala, od konca XVIII wieku,
powstawanie licznych towarzystw naukowych, salonow literackich, stowa-
rzyszen muzycznych i akademii w catym kraju. Sam Lwoéw byt siedzibg wielu
towarzystw, kot oraz zwigzkdw grupujacych rézne profesje z przynaleznymi
im orkiestrami i chérami®. Jednym z nich, czesto pojawiajacym si¢ w réznych
publikacjach, jest Galicyjskie Towarzystwo Muzyczne, ktérego istotng role
oraz zaslugi (szczegdlnie w drugiej potowie XIX wieku) odnotowalo wiele
autorek i autorow. Przez okres swojej dzialalnosci pelnito ono role zasad-
niczego inspiratora oraz organizatora zycia muzycznego we Lwowie, bedac
jednoczesnie prekursorem szkolnictwa muzycznego, ze wzgledu na przyna-
lezng mu szkole muzyczng przeksztalcong pdzniej w Konserwatorium?. Jak
glosza statuty Towarzystwa, za glowne cele stawialo sobie ono pielegnacije
oraz krzewienie muzyki w kraju poprzez ksztalcenie gustow muzycznych oraz
umozliwienie doskonalenia umiejetnosci muzycznych wéréd zainteresowa-
nych®. W realizacji tego celu mialy pomdc organizowane przez Galicyjskie
Towarzystwo Muzyczne publiczne koncerty, w ktérych udzial brali jego
czlonkowie i czlonkinie, oraz funkcjonowanie wewnetrznej szkoty muzycz-

3 J.T. Pekacz, Music in the Culture of Polish Galicia 1772-1914, University of Rochester Press,
Rochester 2002.

4 Informacje te zawarte s3 w publikacjach: T. Mazepa, Zagadnienia tozsamosci (identy-
fikacji) narodowej w procesie powstawania i w dziatalnosci Galicyjskiego Towarzystwa
Muzycznego, w: Galicja 1772-1918. Problemy metodologiczne, stan i potrzeby badat,
t. 3, red. A. Kawalec; W. Wierzbieniec, L. Zaszkilniak, Wydawnictwo Uniwersytetu
Rzeszowskiego, Rzeszow 2011, s. 221-240; T. Mazepa, Statuty jako dokumenty praw-
ne Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie, w: Musica Galiciana, t. 11,
red. M. Wierzbieniec, RzeszOw 2008, s. 204-228; T. Mazepa, Z historii powstania i ukon-
stytuowania si¢ Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie, w: Karol Lipiriski.
Zycie, dziatalnos¢, epoka, t. 6, red. J. Subel, Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego,
Wroctaw 2017, s. 73-86.

5 M. Piekarski, Muzyka we Lwowie. Od Mozarta do Majerskiego. Kompozytorzy, muzycy,
instytucje, Wydawnictwo Akademickie SEDNO, Warszawa 2018.
Tamze, s. 35-41.
T. Mazepa, Lwowskie towarzystwa muzyczne, w: Musica Galiciana, t. 9, red. L. Mazepa,
Wydawnictwo Wyzszej Szkoly Pedagogicznej, Rzeszow 2005, s. 46.

8 Taz, Statuty jako dokumenty prawne..., dz. cyt., s. 204-228.
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nej®. Sama instytucja, mieszczaca si¢ w gmachu Teatru Skarbkowskiego,
korzystajaca niejednokrotnie z Sali ,,Sokota” przy ul. Zimorowicza, wydaje si¢
réwniez ciekawa. Wskazuja na to zachowane statuty, pozwalajace na zapo-
znanie si¢ z obszarami jej funkcjonowania. Chcialbym przyjrze¢ sie im, jed-
nocze$nie zadajac sobie pytanie - czy to wlasnie dzigki swojej strukturze oraz
obecnych w statutach zasadom jego finansowania Galicyjskie Towarzystwo
Muzyczne (od 1919 roku pod nazwg Polskie Towarzystwo Muzyczne) mogto
funkcjonowac przez ponad sto lat? Aby odpowiedzie¢ na to pytanie nalezy
najpierw zarysowa¢ kontekst powstania, strukture oraz jego cele.

Droga do sukceséw Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego nie byta fatwa,
dlatego wszelkie zmagania z utrzymaniem sig tej instytucji nie mogltyby dojs¢
do skutku bez statutowo opisanych zasad jej funkcjonowania. Zanim doszto
do powstania takiego dokumentu, pomyst na zaistnienie tego typu dziatalnosci
krazyl we Lwowie nawet kilkadziesiat lat wczesniej. Teresa Mazepa w jednej ze
swoich prac?® za pierwszego pomystodawce utworzenia Towarzystwa wskazuje
Jozeta Elsnera — kompozytora, pedagoga, dyrygenta - ktory przybyt do Lwowa
w 1792 roku, inicjujac cztery lata pozniej dzialalno$¢ Akademii Muzycznej.
Byla to instytucja majaca charakter stowarzyszenia filharmonicznego, ktore
wedlug zrédet regularnie organizowato publiczne koncerty'!. Elsner miat za-
miar z czasem je przeksztalca¢ i udoskonala¢, jednak jego wyjazd do Warszawy
w 1799 roku zaprzepascil te plany'2. Dzialania Elsnera w celu integracji ini-
cjatyw muzycznych we Lwowie kontynuowat réwniez Karol Lipinski, ktéry
»[...] w okresie swej teatralnej dzialalnosci we Lwowie w latach 1809-1814
niejednokrotnie organizowat koncerty symfoniczne”?. Ze wzgledu na sukces
tego typu wydarzen, wraz z kapelmistrzem teatru lwowskiego Hoermannem
postanowili w 1812 roku zalozy¢ komitet, ktérego celem byloby utworzenie
orkiestry symfonicznej oraz organizowanie stalych koncertéw'4. Dzialania
Jozefa Elsnera i Karola Lipinskiego §wiadczg zaréwno o znacznym rozwoju
zycia muzycznego we Lwowie, jak i rosnacych potrzebach oraz préobach two-
rzenia stowarzyszen. Wedtug informacji z ,Gazety Lwowskiej” w 1810 roku
zalozone zostalo pewne towarzystwo muzyczne, ktoére przyczynilo si¢ do
powstania Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego 28 lat pdzniej. Teresa
Mazepa sugeruje, ze juz od roku 1822 we Lwowie czyniono intensywne starania
o zatwierdzenie towarzystwa muzycznego i nadanie mu oficjalnego statutu.

9 Statuta Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego, nakladem Towarzystwa Muzycznego
(z drukarni Kornela Pillera), Lviv 1872, https://dlibra.kul.pl/dlibra/publication/1735/edi-
tion/1880/content [dostep: 29.11.2021].

10 T. Mazepa, Z historii powstania..., dz. cyt.

11 Tamze, s. 74.

12 Taz, Zagadnienia tozsamosci..., dz. cyt., s. 227.

13 Taz, Z historii powstania..., dz. cyt., s. 75-77.

14 Tamze,s. 77.
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Jako zrédio wskazuje korespondencje miedzy Michaelem Salomonem a pre-
zydentem Nadwornej Policji w Wiedniu — hrabig Sedlnitzkym. List w jezyku
niemieckim wyrazal dazenia grupy melomandw do uznania przez kancelarie
nadworng dzialajagcego we Lwowie Towarzystwa Przyjaciét Muzyki, wsrod
ktérego cztonkow znajdowaly si¢ osoby réznych narodowoscit®.

Ostatecznie w styczniu 1838 roku - dzigki zezwoleniu Kancelarii Nadwornej
w Wiedniu - powstato Galicyjskie Towarzystwo Muzyczne. Dokument ten byt
niezbedny, gdyz - jak podaje w swojej pracy Jolanta Pekacz - zanim Galicja
uzyskala autonomie polityczng w 1867 roku, wladze austriackie nie zezwalaly
swoim obywatelom na oficjalne zaktadanie Zadnych organizacji poza chary-
tatywnymi'e. Towarzystwo mialo doskonali¢ i kultywowa¢ sztuke muzyczna,
a do jego statutowej dzialalno$ci nalezaly regularne wystepy raz w miesiacu
oraz okazjonalne koncerty, z ktorych dochédd przeznaczony byt na pokrycie
wydatkow lub wsparcie lokalnych dziatan niosacych pomoc. Z zalozenia
Towarzystwo mialo zatrudni¢ instruktoréw do nauczania gry na instrumen-
tach, §piewu oraz harmonii. Wowczas nie moglo ono nawigzywac kontaktow
osobistych oraz epistolarnych z podobnymi towarzystwami za granicg!”. Na
tej nowo powstalej instytucji spoczywala wigc odpowiedzialnos¢ organizacji
zycia muzycznego miasta, mimo wszelkich stawianych jej z poczatku ogra-
niczen. Jedng z istotnych rél w aspekcie tozsamosci narodowej — na ktdre
wskazuje Teresa Mazepa - bylo polskojezyczne funkcjonowanie Towarzystwa.
Dzigki zezwoleniu na funkcjonowanie i zrzeszanie 0s6b porozumiewajacych
sie po polsku, mialo one szanse wéréd oséb utozsamiajacych si¢ z tym je-
zykiem. Ciekawym przykladem potwierdzajacym znaczenie wielonarodo-
wosciowego charakteru omawianej instytucji jest krotkotrwala dzialalnos¢
innego Iwowskiego Towarzystwa — Towarzystwa $§w. Cecylii - ktore powstato
z inicjatywy Franciszka Ksawerego Mozarta. Dzialalo ono bowiem jedynie
przez trzy lata (w latach 1826-1829)'8, gdyz jako niemieckojezyczne stowa-
rzyszenie, zamkniete na inne nacje, nie bylo w stanie pozosta¢ we Lwowie na
diugo®®. Nie byta to oczywiscie jedyna istotna kwestia pozwalajaca przetrwa¢
Galicyjskiemu Towarzystwu Muzycznemu. Wspomniane juz zachowane do
dzis statuty Towarzystwa w klarowny sposéb wskazujg na cele, jakie sobie
ono stawiato oraz sposoby ich realizacji.

W 1851 roku Towarzystwo zostalo przemianowane na ,Towarzystwo ku
Wryksztalceniu Muzyki w Galicji”. Jego nowe cele sformutowano w opu-
blikowanych nastepnego roku statuach. Przede wszystkim pojawia si¢ tam
wzmianka o zamiarach stworzenia konserwatorium muzycznego, w ktérym

15 Tamze, s. 229.

16 ].T. Pekacz, dz. cyt,, s. 127.

17 Tamze, s. 127.

18 M. Piekarski, dz. cyt., s. 131-133.

19 T. Mazepa, Zagadnienia tozsamosci..., s. 225.
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ksztalciliby sie organisci, $piewacy i muzycy orkiestrowi, a takze solisci. Kwestia
regularnych wystepéw muzycznych réwniez zostata wyraznie zaznaczona?°.
W kolejnym zachowanym statucie wydanym w roku 1857 widnieje informacja
(juz wigcej niz sama wzmianka), iz ,,Jowarzystwo bedzie utrzymywac szkole
muzyczng, a z czasem zorganizuje z niej kompletne konserwatorium”. Ponadto
nowym waznym celem stalo si¢ wspieranie muzyKki religijnej poprzez opra-
we muzyczng nabozenstw obrzadku lacinskiego oraz wprowadzenie $piewu
choéralnego w kosciotach?!. Poza tym ambitnym celem ustanowione zostaly
wydzialy $piewu meskiego, szkoly $piewu dla chtopcow i dziewczat oraz kursy
z historii muzyki i ¢wiczen recytatorskich. Utrzymano postanowienie doty-
czace inspirowania, popularyzacji oraz pielegnowania zamilowania do sztuki
muzycznej, réwniez przez organizowanie koncertow oraz ksztalcenie talentow.
Aby zosta¢ aktywnym czlonkiem nie wystarczylo by¢ jedynie melomanem.
Nalezalo mie¢ bowiem ,dokladne wyksztalcenie muzyczne i przynajmniej
przez trzy lata regularnie i punktualnie uczeszczac na wszystkie, organizowane
przez Towarzystwo, proby i przedstawienia”?2. Dzigki takiemu postanowie-
niu, zaznaczonemu w statucie, Galicyjskie Towarzystwo Muzyczne mogto
zapewnic sobie stalych czlonkéw, ktdrzy, zdeterminowani tg regula, musieli
aktywnie uczestniczy¢ w jego dzialalnosci, jednoczesnie przyczyniajac si¢ do
jego utrzymania si¢ finansowo. W tym aspekcie znaczacg role musiaty mie¢
réwniez obecne w kazdym statucie regularne koncerty, gdyz mogly zapewnia¢
one staly dochdd. Nie byty to jednak jedyne wynikajace z zalozen statutowych
plany pozwalajace utrzymac si¢ Galicyjskiemu Towarzystwu Muzycznemu.
Zanim towarzystwa muzyczne mogly zacza¢ gromadzi¢ dochody z or-
ganizowanych przez nie wydarzen, musiato dojs¢ do pierwszych w Polsce
koncertow odbywajacych sie poza dworami i dostepnych dla szerszej rzeszy
stuchaczy. Jak pisala Alina Zérawska-Witkowska w ksigzce Muzyka na dworze
i w teatrze Stanistawa Augusta ,,Pierwszy wloski zespot operowy [...] przy-
byt do Warszawy dopiero na poczatku lipca 1765 roku, a publiczne wystepy
w teatrze krélewskim rozpoczal w miesiac pdzniej”23. Ponadto w aneksie tej
publikacji zawarte jest kalendarium koncertéw, wedlug ktorego pierwszy ,,kon-
cert publiczny” datowany jest na 17 marca 1765 roku. W Kamienicy Krolika
wystapita wowczas Maria Camati, zwana La Farinella?*. Pierwsze koncerty
publiczne w Polsce mozna wiec datowac¢ na drugg potowe XVIII wieku. Rozkwit

20 J.T. Pekacz powoluje si¢ tutaj na ,,Ustawy Towarzystwa Wyksztalcenia Muzyki w Galicji,
ktore przez Jego ces. Krol. apostol. Mo$¢ najwyzszym postanowieniem z 14 sierpnia 1838
zezwolone i wskutek dekretu wysokiego ministerstwa nauk z dnia 6 listopada 1851 r. zre-
organizowane zostato” — wydruk Lwowski z drukarni Piotra Pillera i Syna z 1852 roku.

21 J.T. Pekacz, dz. cyt,, s. 130.

22 Tamze.

23 A. Zbrawska-Witkowska, Muzyka na dworze i w teatrze Stanislawa Augusta, Arx Regia,
Warszawa 1995, s. 120.

24 Tamze, s. 313.
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tego zjawiska mial miejsce w kolejnym stuleciu, o czym $wiadczg m.in. wyrdz-
nione przez Malgorzate Wozna-Stankiewicz w pracy Muzyczna codziennos¢
w plenerach galicyjskiego Krakowa roznego rodzaju plenery - zielony, biaty
i brukowany — w jakich przebiegaly praktyki kulturowe z udzialem muzyki?s.
W kontekscie rozkwitu kultury muzycznej funkcjonowato réwniez Galicyjskie
Towarzystwo Muzyczne. Jak wiec zostat wykorzystany ten potencjal?
Jednym z najbardziej interesujacych aspektéw funkcjonowania Galicyjskiego
Towarzystwa Muzycznego jest finansowanie jego dziatalno$ci. Kwestia ta zo-
staje poruszona juz w pierwszej czesci statutu, zatytutowanej ,, Postanowienia
ogolne”. Wedle zawartych tam informacji Towarzystwo sklada sie z ,,cztonkéw
wspierajacych i wykonywajacych, tudziez z czlonkéw honorowych”2s. Jednak
nie tylko osoby przekazujace dotacje na rzecz jego dzialalnosci przyczyniaty si¢
do utrzymania tej instytucji. W 6smym paragrafie dokumentu okreslono wy-
soko$¢ rocznej wkiadki zaréwno dla cztonkéw wspierajacych, jak i czynnych:

Wktadka roczna czlonkéw ustanawia si¢ w kwocie 4 zI. dla czlonkéw wspierajacych,
a 2 zl. dla czlonkéw wykonywajacych. Walnemu Zgromadzeniu przystuguje prawo
podwyzszenia lub obnizenia tej kwoty. Wkladka cztonkéw przystepujacych w ciagu

roku kiedykolwiek do Towarzystwa, liczy si¢ na tenze biezacy rok administracyjny?’.

Walne Zgromadzenie byto jednym z cial statusowych Towarzystwa, ktdre
sktadalo sie z ogétu czynnych i wspierajacych cztonkéw. To wlasnie ono roz-
patrywalo oraz zatwierdzalo roczny budzet i ustalato kwote rocznych wkiadek.
Zgromadzenie mianowalo cztonkéw honorowych, wybierato réwniez preze-
sa, jego zastepce oraz ustanawialo dwunastu cztonkéw Wydzialu - organu
kierujacego tg instytucja. To wlasnie ta jednostka zarzadzala majatkiem oraz
przygotowywatla zestawienie budzetu i rachunkéw rocznych. Wydziat podej-
mowal si¢ wszelkich spraw organizacyjnych, ktére nie byly zastrzezone przez
Zgromadzenie, m.in. ustalanie cen wstepu na wszelkie produkcje i koncerty.
Towarzystwo funkcjonowato wigc w oparciu o wspoldziatajace ze soba czlony,
co z pewnoscig wplywalo pozytywnie na przeptyw, a takze rozporzadzanie
pieniedzmi, ptynacych zaréwno z majatku zakladowego jak i obrotowego.

Warto wspomnie¢, iz poréwnujac statuty?® Galicyjskiego Towarzystwa
Muzycznego z Krakowskim oraz Warszawskim, z tatwoscia da sie dostrzec

25 M. Wozna-Stankiewicz, Muzyczna codziennos¢ w plenerach galicyjskiego Krakowa,
w: ,,Polski Rocznik Muzykologiczny” 2016, t. XIV, s. 156-157.

26 Statuta Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego, dz. cyt., s. 1.

27 Tamze, s. 5.

28 O statutach Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego pisata rowniez M. Lubowiecka: Statuty
Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie w dobie autonomii. Struktura prawna
i organizacyjna, w: Musica Galiciana, t. 10, red. M. Wierzbieniec, Wydawnictwo Wyzszej
Szkoly Pedagogicznej, Rzeszow 2007, s. 14—28.
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podobienstwa w stawianych przez nie celach i strukturze. Powolujac si¢ na
dostepne w sieci dokumenty - statut Krakowskiego Towarzystwa Muzycznego
»Muza” z 1868 roku?® oraz Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego z roku
1939%° — mozna zastanowic si¢ czy to wlasnie nie Iwowska instytucja byla pre-
kursorem owych postanowien lub przynajmniej czy nie wyznaczyla pewnego
strukturalnego standardu dla innych muzycznych towarzystw. Weryfikacja
tej hipotezy wylacznie na podstawie analizy poréwnawczej statutéw nie jest
wystarczajacym dowodem i potwierdzenie jej wymagaloby dalszych ba-
dan. Zwrécilbym jednak uwage na czas, w ktérym Galicyjskie Towarzystwo
Muzyczne dziatato i bylo w stanie si¢ utrzymac.

Czy istnieja dowody wskazujace na skuteczng ,,obrotnos¢” Towarzystwa?
W obszernej pracy Marzena Lubowiecka doktadnie analizuje role mecenatu
obywatelskiego: ,,Obywatele-mecenasi stworzyli intelektualne, prawne, organiza-
cyjne i finansowe podwaliny dziatalnosci oraz rozwoju naukowo-dydaktycznego
i artystycznego tej instytucji muzycznej 3!. Tekst ten z pewnoscig dowodzi, iz
wszystkie wydzialy Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego, realizujac cele
zawarte w statucie, wkladaty wiele wysitku w obmyslanie skutecznego spo-
sobu zdobywania funduszy32. Moim zdaniem kolejng metode podjeta przez
Towarzystwo, umozliwiajaca jego stale finansowanie, mozna dostrzec w sys-
temie abonamentowym. Informacja o oplacie za seri¢ koncertow w formie
abonamentu figuruje na zachowanych afiszach muzycznych. Zaproszenie na
muzykalne wieczory Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego sugeruje az osiem
wieczoréw muzykalnych: ,,dwa w adwencie, dwa w zapusty i cztery w czasie
wielkiego postu”3?. Z wydruku odczyta¢ mozna nie tylko ambitne zalozenie
ciagu muzycznych wydarzen, lecz niezwykle interesujace oraz wyjatkowo do-
kfadnie przedstawione warunki abonamentu na owe wydarzenie. Zajmujace
znaczg cze$¢ plakatu ,Warunki abonamentu na o$m wieczoréw...” niemalze
przyttaczaja swoja objetoscia:

29 Statut Towarzystwa Muzycznego Krakowskiego ,Muza”, Stowarzyszenie ,Muza’, Krakow
1868, https://polona.pl/item/statut-towarzystwa-muzycznego-krakowskiego-muza,NTYz
ODMwNDK/4/#info:metadata [dostep: 4.06.2022].

30 Statut Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego, [b.w.], Warszawa 1939, https://polona.pl/
item/statut-warszawskiego-towarzystwa-muzycznego,NTcyNjMwNDg/o/#info:metadata
[dostep: 4.06.2022].

31 M. Lubowiecka, Rola mecenatu instytucjonalnego i obywatelskiego w Galicyjskim Towarzystwie
Muzycznym we Lwowie w latach 1857-1913. Problematyka i postulaty badawcze, w: Galicja 1772-
1918. Problemy metodologiczne, stan i potrzeby badan, t. 3, red. A. Kawalec, W. Wierzbieniec,
L. Zaszkilniak, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszéw 2011, s. 201.

32 Tamze, s. 189.

33 Afisz muzyczny, Zaproszenie na muzykalne wieczory Galicyjskiego Towarzystwa
Muzycznego..., Drukarnia E. Winiarza, [Lviv 1860], https://polona.pl/item/zaproszenie-
na-muzykalne-wieczory-galicyjskego-towarzystwa-muzycznego-dyrekcya, MTAXMzI3M
jg2/o/#info:metadata [dostep: 14.04.2022].


https://polona.pl/item/statut-towarzystwa-muzycznego-krakowskiego-muza,NTYzODMwNDk/4/#info:metadata
https://polona.pl/item/statut-towarzystwa-muzycznego-krakowskiego-muza,NTYzODMwNDk/4/#info:metadata
https://polona.pl/item/statut-warszawskiego-towarzystwa-muzycznego,NTcyNjMwNDg/0/#info:metadata
https://polona.pl/item/statut-warszawskiego-towarzystwa-muzycznego,NTcyNjMwNDg/0/#info:metadata
https://polona.pl/item/zaproszenie-na-muzykalne-wieczory-galicyjskego-towarzystwa-muzycznego-dyrekcya,MTAxMzI3Mjg2/0/#info:metadata
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Warunki abonamentu na 6$m wieczoréw s3 nastepujace: | Za miejsca numerowane:
od cztonkéw Towarzystwa 6 zir. 50 kr., — od 0s6b nienalezacych | do Towarzystwa
8 zlr. w. a. | Za miejsce nienumerowane: od cztonkoéw Towarzystwa 3 zir. 50 kr. - od
0s6b | nienalezacych do Towarzystwa s zlr. w. a. | Wstep bez abonamentu na jeden
wieczor dla cztonkéw Towarzystwa 1 zlr., od 0s6b nie- | nalezacych do Towarzystwa

1 zlr. 50 kr. w. a. | Dnie, kiedy odbywac¢ sie maja wieczory, podane beda poprzednio

do powszechnej wiadomosci ; | oprocz tego kazdy wieczoér z osobna ogloszony bedzie
plakatami. | Karty abonamentowe wydaje kancelarya Towarzystwa, w patacu Ule-
nieckich (niegdys hr. Potockich) | Nro. 729% codziennie miedzy dwunastg a pierwsza
godzing w potudnie. | Subskrypcja na te wieczory zamyka sie z dniem 23go Listopada

r. b.| Lwéw dnia 15go Listopada 1860 | Dyrekeya | galic. Towarzystwa muzycznego?*.

Bogaty w tres¢ spis warunkéw stanowi istotne zZrédto wskazujace na sto-
sowane przez Towarzystwo metody pobierania platnosci za koncerty, jak
i wynikajace z tego faktu czynniki pozytywnie wplywajace na rzecz utrzyma-
nia si¢ instytucji. Z informacji widocznej na afiszu wynika bowiem, ze cena
od 0s6b nalezacych do Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego, zardwno za
miejsca numerowane oraz nienumerowane, jest nizsza. Ponadto wykupienie
abonamentu na wszystkie wieczory gwarantuje nizsza ceng w stosunku do
ceny biletéw za kazdy pojedynczy koncert. Do skorzystania z tej oferty za-
checa réwniez informacja o miejscu wydawania kart abonamentowych, jak
i data zamkniecia mozliwoéci wykupienia subskrypcji — zaledwie tydzien
od pojawiania si¢ afiszu. System subskrypcji znany byt juz w XVII i XVIII
wieku. Dotyczyt on jednak wydan ksiazkowych - to wlasnie wtedy zaczeto
umieszcza¢ w nich podziekowania dla 0séb sponsorujacych publikacje3s.
System ten dotyczyl réwniez wydan zwigzanych z muzyka. W celu pozyskania
zaréwno podstawy finansowej jak i odbiorcéw w Polsce, w lutym 1803 roku
w Warszawie Jozef Elsner zaanonsowal nowe wydawnictwo, zachecajac do
jego prenumeraty>¢. Mowa tu o periodyku zatytulowanym Wybér pigknych
dziel muzycznych i piesni polskich®’, ktérego wydania optacane byly przez
miejscowych abonentdéw, a jego pierwsze wydanie powiodlo sie ze wzgledu
na ich znaczaca liczbe®®. Natomiast przed Elsnerem, w roku 1799, w pismach
warszawskich ukazywaly si¢ ogloszenia Jozefa Jawurka (znanego tez jako

34 Tamze.

35 S.L.C. Clapp, The Beginnings of Subscription Publication in the Seventeenth Century,
»Modern Philology” Vol. 29, No. 2, The University of Chicago Press, Chicago 1931, https://
www.jstor.org/stable/433632 [dostep: 05.06.2022], s. 190.

36 A.Nowak-Romanowicz, Jézef Elsner. Monografia, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow
1957, 8. 77.

37 J. Elsner, Piesni, red. M. Sieradz, T. Chachulski, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk,
Warszawa 2018, s. 35.

38 J. Elsner, Sumariusz moich utworéw muzycznych, oprac. A. Nowak-Romanowicz, Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1957, s. 110.
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Joseph Javurek) na prenumerat¢ Dziennika Fortepianowego®. Powolujac sie
na dostepne mi tresci*® trudno jest stwierdzi¢, czy Galicyjskie Towarzystwo
Muzyczne byto jednym z pierwszych, ktére zastosowalo system abonamento-
wy przy biletowaniu publicznych koncertéw. Zwracajac uwage na wymienione
przez Malgorzate Wozna-Stankiewicz liczne przyklady plenerowych koncer-
tow w autonomicznym Krakowie dostrzegltem brak wzmianek o formie abo-
namentu w systemie ich biletowania. W monografii J6zefa Elsnera autorstwa
Aliny Nowak-Romanowicz widnieje informacja, wedtug ktorej funkcjonujace
w Warszawie nowo nazwane Towarzystwo Amatorskie Muzyczne dalo 28
koncertéw wieczorowych w sezonie 1819-1820*!. Brak jednak wzmianki na
temat zastosowania w tej serii wydarzen systemu abonamentowego. Warto
jednak wspomnie¢, ze seri¢ abonamentowych koncertow we Lwowie — jak
podaje Teresa Mazepa — organizowal w 1824 roku Karol Lipinski. Byla to se-
ria wieczorow muzyki kwartetowej*2. Trudno wigc uzna¢ owe informacje za
podstawe sformulowania jakiejkolwiek tezy, wigc kwestia ta wymaga dalszych
badan. Jednak mozna zalozy¢, ze dzieki takim strategiom marketingowym,
ktore réwniez $wiadcza o zmianie organizacji zycia muzycznego, Galicyjskie
Towarzystwo Muzyczne zapewnialo sobie szersze grono odbiorcéw oraz
potencjalnych stalych stuchaczy, jak i samych jego czlonkéw.

Inng interesujgca kwestia dotyczaca Galicyjskiego Towarzystwa
Muzycznego jest wspomniana przez Michata Piekarskiego dzialalnos¢ wy-
dawnicza. Autor wymienia jg jako jedna z form aktywno$ci muzycznych,
ktdra zajmowato Towarzystwo*?. Poszukujac dowoddw na prawdziwos¢ tego
stwierdzenia trudno jest ustali¢ skale takiej dzialalnosci. Wéréd zachowa-
nych egzemplarzy drukéw muzycznych opatrzonych nazwa Towarzystwa
mozna méwic co najwyzej o ,wydaniu na korzys¢ Galicyjskiego Towarzystwa
Muzycznego we Lwowie’, jak to ma miejsce w wydaniu Nowych taricow na
fortepian Wincentego Danka*4. Inna informacja widnieje na stronie tytu-
fowej Mazuréw, dzieta 82 Fabiana Tymolskiego. Glosi ona o ,,poswieceniu
utworu Galicyjskiemu Towarzystwu Muzycznemu”4°. Obie edycje pochodza
od réznych wydawcdw, jednak zostaly wydrukowane na rzecz dzialalnosci

39 A.Nowak-Romanowicz, dz. cyt., s. 78.

40 W pracy badawczej autor korzystat ze Zrodel udostepnionych online. Podkresla on réwniez,
ze nie istniejg prace poswiecone subskrybowaniu koncertéw w polowie XIX na ziemiach
polskich, trudno jest wiec o szersze wnioski. Kwestia ta wymaga zbadania.

41 A. Nowak-Romanowicz, dz. cyt., s. 138.

42 T. Mazepa, Zagadnienia tozsamosci..., dz. cyt., s. 230.

43 M. Piekarski, dz. cyt., s. 35-41.

44 W. Danek, Nowe tarice na fortepian. No.1, Mazur, Ksiegarnia Seyfarth i Czajkowski, Lviv
[ok. 1875], https://polona.pl/item/nowe-tance-na-fortepian-no-1-mazur,0TA2MDUoND
I/o/#info:metadata [dostep: 14.04.2022].

45 F. Tymolski, Mazury. Dzielo 82, Lviv [ok. 1863], https://polona.pl/item/mazury-dzielo-
-82,NjkzNDUzMTk/o/#info:metadata [dostep: 18.03.2022].
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Towarzystwa. Inne znalezione przeze mnie wydania posiadaty znak - pieczat-
ke wskazujaca na przynaleznos¢ danych egzemplarzy drukéw muzycznych do
kolekeji Towarzystwa. Pieczatka widnieje chociazby na partyturze kantaty Fiir
die Freymauerlogen Wolfganga Amadeusza Mozarta, znajdujacej si¢ obecnie
w Bibliotece Narodowej (Mus.6490)%. Kwestia dzialalnosci wydawniczej
Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego wymagataby dalszych badan. Sam
fakt obecnosci muzykaliow powstajacych na rzecz tej instytucji jest jednym
z dowodo6w na jej znaczaca sprawczo$¢ w krzewieniu zZycia muzycznego.

Podsumowanie

Zmiana organizacji zycia muzycznego na przetomie XVIII i XIX wieku stwo-
rzyla przestrzen dla nowego typu instytucji, ktérymi byly rozliczne - w tym
muzyczne - towarzystwa. Byla to nowa formacja, ktorej dzialalnos¢ zastgpita
w pewnym stopniu patronat roztaczany nad muzyka przez moznowtad-
cow w wiekach poprzednich. Funkcjonowanie towarzystw mialo wplyw na
ksztaltowanie zycia muzycznego, tworzac fundament m.in. pod dziatalno$¢
filharmoniczng. Aktywnos¢ Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego przy-
czynila si¢ do demokratyzacji zycia muzycznego Lwowa. Instytucja dzieki
swojej obrotnosci wyznaczyla trendy w sposobie utrzymania si¢ podobnych
organizacji (czego przykladem jest wprowadzony przez nig system koncertéw
abonamentowych). Towarzystwo petnilo réwniez istotng role w budowaniu
tozsamosci narodowej — jak zaznaczala Teresa Mazepa — w wielokulturowym
$rodowisku lwowskim*7.

46 W.A. Mozart, Cantate fiir die Freymauerlogen, Wieden 1831, https://polona.pl/item/cantate-
fur-die-freymauerlogen,NTcs MjE1ODM/ 4/#info:metadata [dostep: 18.03.2022].
47 'T. Mazepa, Zagadnienia tozsamosci..., dz. cyt., s. 223.
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Abstract

Selected Aspects of the Activity of the Galician Music Society in Lviv

The aim of this article is to present the scattered information on the significant un-
dertakings of the Galician Music Society. The scope of the paper covers the period
from the founding of this institution in the context of life and musical activity in
Lviv at the time, reaching also to the period before its establishment. The author
draws attention to the role of the rules and regulations present in the statutes of
this institution, which concern the Society's ways of financing its activity.
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Kategorie czasu i formy muzycznej
w Il Koncercie na wiolonczele
i orkiestre symfonicznq Pawta Mykietyna’

W II Koncercie jest jeszcze dodatkowy stopien komplikacji. Pierwszy stopien obej-
muje pomysl, Ze mozna w koélko przyspieszaé, co dziala jak skrzynia biegéw w sa-
mochodzie. Muzyka daje nam jednak mozliwos¢ przyspieszania permanentnego

wlasciwie w nieskoniczono$é2.

Pawel Mykietyn urodzony 20 maja 1971 roku w Ofawie nalezy do grona czo-
fowych polskich kompozytoréw XXI wieku. Jego dorobek artystyczny oscy-
luje wokot réznorodnych zespoléw wykonawczych - od solistéw po dzieta
przeznaczone na zespoty kameralne oraz orkiestr¢ symfoniczng. To wiasnie
okres lat dziewig¢dziesigtych mozna wyznaczy¢ jako pierwszy etap wzmozonej

1

Tekst oparty na fragmentach pracy magisterskiej autorki pt. Kategorie czasu i formy muzycz-

nej w 11 Koncercie na wiolonczelg i orkiestre symfoniczng” Pawla Mykietyna, przygotowanej
pod kierunkiem dr. hab. Michata Zielinskiego, prof. AM (Akademia Muzyczna im. Feliksa
Nowowiejskiego w Bydgoszczy, 2022).

N. Kaszubska, Kategorie czasu i formy muzycznej w ,,II1 Koncercie na wiolonczelg i orkiestre
symfoniczng Pawta Mykietyna”, praca magisterska, Aneks nr 2 Rozmowa autorki z Pawtem
Mykietynem, Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz
2022, s. 109.
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dziatalnos$ci twdrczej kompozytora. Jednym z wazniejszych dziet tego czasu
jest La strada na trzy instrumenty, a takze ...cho¢ doleciat Dedal... na klar-
net, wiolonczele i fortepian z 1990 roku, w ktérym zauwazalne sg inspiracje
nurtem minimal music®. Cztery lata pdzniej Mykietyn skomponowal na za-
mowienie Polskiego Radia 3 for 13 — utwor, ktéry zapewnil mu pierwsze miej-
sce na IV Miedzynarodowej Trybunie Muzyki Elektroakustycznej UNESCO
w Amsterdamie. Dzielo to rozpoczyna nowy rozdzial w twoérczosci kompozy-
tora. Z jednej strony zauwazalne sg cechy typowe dla tzw. surkonwencjonali-
zmu, natomiast z drugiej waznym elementem stata sie technika dekonstrukgji.
Stanowcze wejscie w nowa stylistyke ukazalo kunszt kompozytorski Pawla
Mykietyna. Wprowadzenie elementéw charakterystycznych dla surkonwen-
cjonalizmu wymaga od twdrcy nie tylko znajomosci konwencji oraz stylistyk
minionych epok (takich jak: barok, klasycyzm czy romantyzm), ale przede
wszystkich sprawdza jego métier. Innym przyktadem dzieta, w ktérym kompo-
zytor wykorzystal osobliwy dla tendencji surkonwencjonalnych sposéb uksztal-
towania materialu muzycznego jest Koncert na fortepian i orkiestre 1996 roku,
w ktérym kadencja solisty rozrosta si¢ do karykaturalnych rozmiaréw.

W tworczo$ci Pawta Mykietyna nie ma miejsca na przypadek. Przygladajac
si¢ szczegolowo strukturom muzycznym w jego dzielach na pierwszy plan
wylania si¢ intelektualny stosunek do procesu prekompozycyjnego. Artysta
nie jest typem improwizatora. W swoich dzietach opiera si¢ na $cisle wy-
liczonych proporcjach, czego dowodem jest m.in. wypowiedZ na temat
wspomnianego 3 for 13:

Z poczatku stosowalem ciagi arytmetyczne, pdzniej geometryczne, ktore sa bardziej
subtelne. Jednakze juz w 3 dla 13 te ingerencje bebnow, gestniejace w miare rozwoju

utworu, zostaly wyliczone na podstawie $cistego szeregu geometrycznego®.

Dzielo to ukazuje synteze réznorodnych poszukiwan tworcy, taczacego
nie tylko wspomniane elementy charakterystyczne dla surkonwencjonalizmu
(zabawa réznymi konwencjami stylistycznymi) oraz dekonstrukcji (sposob
prekompozycyjnego wykorzystania budulca fugi, a takze organizacja partii
tom-tomow), ale réwniez konstruktywizmu wyrazajacego si¢ na plaszczyznie
uksztaltowania materiatu z wykorzystaniem wspomnianego szeregu geo-
metrycznego. Wymienione powyzej zwroty w muzyce Pawla Mykietyna
sktadaja si¢ na obszerng charakterystyke tendencji w nurcie postmoder-
nistycznym, ktéry ze wzgledu na swoj ciagly rozkwit wymyka sie $cistym
ramom ujec teoretycznych.

3 A. Kwiecinska, Wizytéwka Pawla Mykietyna, http://meakultura.pl/artykul/wizytowka-
-pawla-mykietyna-805 [dostep: 26.07.2022].

4 E. Szczecinska, J. Topolski, Wywiad: Pawel Mykietyn, ,Glissando” 2010, nr 16, https://
glissando.pl/tekst/wywiad-pawel-mykietyn-2 [dostep: 26.07.2022].
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Wysluchanie przez artyste utworu Quatre chants pour franchir le seuil
Gérarda Griseya, zaprezentowanego podczas festiwalu Warszawska Jesien
w 2003 roku, poszerzylo jego spektrum zainteresowan o kolejny nurt - post-
spektralizm?®. Pawet Mykietyn w rozmowie z autorka pracy przyznal, ze che¢
siegniecia po mikrotonowos¢ wynikata z poczucia stagnacji w obrebie wy-
korzystywanego systemu dur-moll oraz é6wczesnej stylistyki kompozytora.
Tworca juz wezesniej siggnal po mikrotony, a mialo to miejsce w muzyce do
spektaklu Bachantki Krzysztofa Warlikowskiego®.

Kolejny wazny rozdzial w dorobku Pawla Mykietyna wyznacza twdrczos¢
odwolujaca si¢ do wielkich form instrumentalnych oraz wokalno-instrumen-
talnych. W wypowiedzi z 2010 roku artysta wyznal:

Ostatnio w ogoéle nie interesuja mnie kameralne i krétkie formy, jakimi zajmowalem
sie w latach mlodo$ci, typu 10-15 minut na zesp6l. Teraz pasjonuja mnie formy bar-
dzo duze [...]. Nie mowig jednak, Ze mnie juz nie bedzie pociaga¢ kameralistyka —
ciggle si¢ zmieniam - ale ostatnio nie widze siebie piszacego taka muzyke, nie potrafie

sie zamkna¢ w malej formie’.

W latach 2007-2018 kompozytor w dalszym ciaggu prowadzil dialog z kon-
wencjami utrwalonymi w tradycji muzycznej, a takze dokonywat reinterpre-
tacji klasycznych gatunkéw. Powstala w 2007 roku na zaméwienie Zwigzku
Kompozytoréw Polskich II Symfonia jest pierwszym dzietem w dorobku
artysty odwolujacym sie bezposrednio do gatunku symfonicznego oraz uka-
zujacym nowatorskie podejscie w kontekscie uksztaltowania formy. Zaledwie
rok pdzniej Pasja wedtug sw. Marka na glosy i instrumenty ukazata calkowicie
nowg perspektywe przedstawienia tematyki religijnej. Kompozytor ponownie
dokonatl dekonstrukeji gatunkowej konwencji, przedstawiajac obraz Meki
Panskiej w ujeciu retrospektywnym. Dzielo odznacza si¢ eklektyczng zbitka
réznych estetyk, ukazujac tendencje stylistyczne obecne w nurcie postmoder-
nistycznym. Waznym aspektem w ujeciu wspomnianych IT Symfonii oraz Pasji
jest obecno$¢ zastosowanego przez kompozytora procesu permanentnego
acceleranda, do ktorego odniost sie sam artysta:

Na pewno jedna z innowacji temporalnych, jaka wprowadzitem w Symfonii i Pasji, to
permanentne accelerando, tzn., Ze tempo nie jest stalg prosta, lecz krzywa i caly czas
maleje lub wzrasta, i to na odcinku paru minut. W momencie, kiedy tempo staje si¢

dwukrotnie szybsze niz wejsciowe, to dyrygent zaczyna pokazywac jego potowe, ale

5 A. Chlopecki, Meandry Pawta Mykietyna, ,Dwutygodnik” 2011, nr 61, https://www.dwu-
tygodnik.com/artykul/2434-meandry-pawla-mykietyna.html [dostep: 26.07.2022].

6 E. Szczecinska, J. Topolski, dz. cyt.

7 Tamze.
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ono ciagle ro$nie. Pierwszy raz zastosowalem to w utworze Krzyki na orkiestre, nie

byl on udany, ale tam w koncéwce tez jest takie accelerando®.

Pawel Mykietyn w 2013 roku ponownie zmierzy si¢ z gatunkiem koncertu
instrumentalnego, komponujac Koncert fletowy. W percepcji audytywnej na
pierwszy plan wylania si¢ odrebna brzmieniowo partia solisty, ktéry rozpo-
czyna swa gre od repetowania struktur dzwiekowych. Analogiczny sposéb
potraktowania partii solisty obecny jest rowniez w II Koncercie na wiolonczelg
i orkiestreg symfoniczng z 2018 roku.

Geneza i recepcja Il Koncertu na wiolonczele i orkiestre symfonicznq

IT Koncert na wiolonczelg i orkiestre symfoniczng Pawta Mykietyna zostal
skomponowany w 2018 roku na zamoéwienie Sinfonii Varsovii w ramach pro-
gramu ,,Zamodwienia kompozytorskie”, realizowanego przez Instytut Muzyki
i Tanca. Prawykonanie dzieta mialo miejsce 29 marca 2019 roku w ramach
koncertu z cyklu ,,0ddzwigki. Nowa muzyka polska” Wydarzenie odbyto
sie w Studiu Koncertowym Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego
w Warszawie. Orkiestra dyrygowal Bassem Akiki, natomiast parti¢ solisty
wykonat Marcin Zdunik®.

Pawel Mykietyn wypowiadajac si¢ na temat II Koncertu na wiolonczele
i orkiestreg symfoniczng stwierdzil:

Staralem si¢ w tym utworze [...] dokona¢ syntezy moich poszukiwan zwigzanych
z czasem w muzyce. Staralem sie tez oczywiscie, zeby byt komunikatywny. Zalezalo mi

na tym, zeby w te zZelazng konstrukcj¢ matematyczna wlac jakas silng ludzka emocje!®.

Wypowiedz kompozytora w szczegélny sposdb odstania jego zalozenia
strukturalne w omawianym dziele. Z jednej strony utwor stanowi kwintesen-
cje poszukiwan Pawta Mykietyna w aspekcie problematyki czasu w muzyce,
aw tym zagadnien dotyczacych permanentnego acceleranda. Z drugiej nato-
miast tworca przyznaje si¢ do pewnej redukeji srodkdw na rzeczy ,,ulatwienia”
odbioru. Pawel Mykietyn potwierdzil to stanowisko réwniez w rozmowie
z autorkg pracy, przyznajac si¢ do zwrotu w kierunku tonalnosci na rzecz
zmian agogicznych!!.

8 Tamze.

9 P Mykietyn, II Koncert na wiolonczelg i orkiestre symfoniczng, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Krakow 2019.

10 M. Gmys, Muzyka prowokujgca do refleksji, opracowanie do plyty Pawet Mykietyn 2, CD
Accord, Wroclaw 2021, s. 22-23.

11 N. Kaszubska, dz.cyt., s. 111.
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Istotng role w procesie powstawania dziela odegral solista — Marcin
Zdunik. Pawel Mykietyn w wywiadzie z Oskarem Lapeta podzielil si¢ infor-
macjami na temat procesu prekompozycyjnego:

Moj kolega, $wietny wiolonczelista Marcin Zdunik, zwrdcit si¢ do mnie z propozycja
napisania utworu dla niego, wiec wlasciwie to on jest spiritus movens tego przed-
siewzigcia. Sam z siebie raczej nie podjatbym si¢ napisania kolejnego koncertu na
wiolonczelg i orkiestre. Pawet Szymanski okreslit kiedys tego solist¢ mianem cyborga.
Nie istniejg dla niego zadne granice techniczne, wiec staratem si¢ napisa¢ utwor, kto-

ry by pokazat jego mozliwoscit2.

Osobliwym przejawem rezonansu dzieta jest wykorzystanie go w cha-
rakterze muzycznego tla dla krotkometrazowego filmu w rezyserii Macieja
Stuhra, ktéry tak wspominat okolicznosci jego powstania:

Kiedy juz ukladalem w glowie scenariusz, los sprawil, ze trafilem na prapremiero-
we wykonanie koncertu Pawta [Mykietyna]. Oniemialem! Siedziatem w Studiu im.
Lutostawskiego, zamykalem oczy, a ten film mi si¢ niemal wyswietlil. Juz w trakcie
koncertu wiedzialem, ze moim marzeniem jest wykorzystanie tej muzyki i ze dobrze

byloby jej nie przeszkadza¢ i zaryzykowac film niemy??.

11 Koncert wiolonczelowy. Organizacja czasu

Kluczowa role w aspekcie teoretycznego ujecia problematyki czasu w muzyce
Pawla Mykietyna odgrywa terminologia wyrastajaca bezposrednio z twor-
czosci samego kompozytora. Permanentne accelerando czy ritardando to
okreslenia odnoszace si¢ do organizacji materialu w czasie poprzez dobor
narzedzi z dziedziny matematyki w trakcie procesu prekompozycyjnego.

Skupiajac sie na problematyce rytmu muzycznego, zmian agogicznych oraz
aspektu samej percepcji czasu, mozliwe jest wysunigcie na plan pierwszy pew-
nych aspektéw, uznanych w procesie hierarchizacji za kluczowe. Mykietyn,
zapytany przez autorke pracy o wykorzystanie wzoru matematycznego przy
projektowaniu zmian agogicznych, stwierdzil:

W pewnym sensie mozna stwierdzi¢, ze jest kilka wzordw. Jeden wzor jest zastosowa-

ny na réwnomierne przyspieszenie. Mianowicie, w odcinkach miedzy oznaczeniem

12 O. Lapeta, Z Pawlem Mykietynem o genezie ,,II Koncertu wiolonczelowego”, wspélpracy
z Marcinem Zdunikiem i pisaniu na orkiestre symfoniczng rozmawia Oskar Lapeta, https://
www.wroclaw.pl/extra/pawel-mykietyn-wroclaw [dostep: 26.07.2022].

13 Tamze.
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metronomicznym 50 a 100 (zamienianym na 50 przy jednoczesnej zmianie podstawy
rytmicznej ¢wierénuta = 6semka) wystepuje zawsze 46 ¢wierénut. Gdyby zwigkszy¢ te
liczbe chocby o jedna ¢wierénute powstalby calkiem inny wzor, generujacy inne pro-
porgje. Jak to dziala? Owo permanentne przyspieszanie przypomina zmiang przerzutek
w rowerze — pedaluje Pani, pedaluje, nastgpnie zmienia przerzutke i pedaluje wolniej,
cho¢ jednocze$nie rower porusza sie szybciej. To troche na tej samej zasadzie dziata.
Dyrygent rozpoczyna od tempa 50, a nastepnie pokazuje coraz szybciej, coraz szybciej. ..

[...]. Pojawila si¢ zatem potrzeba precyzyjnego notowania tempa w kazdym momencie'4.

Punktem wyjscia w tej czgsci rozwazan stanie sie zdefiniowanie czym jest
czas w muzyce i zwrocenie uwagi na wspomniang juz percepcje stuchacza.
Nastepna kwestia bedzie dotyczyla przyjrzenia si¢ rezultatowi jaki otrzy-
mal kompozytor poprzez oryginalny sposob potraktowania agogiki, przy
jednoczesnym zaznaczeniu waznosci pojecia ,,dekonstrukeja” w kontekscie
omawiania tworczoséci Pawla Mykietyna.

Czas w muzyce mozna postrzega¢ wielorako, m.in. jako czas linearny -
stanowigcy ruch, proces oraz rozwojowa ciagltos¢ (obejmujacy trzy stany:
przeszlos¢, przysztosc i terazniejszosc), a takze czas nielinearny, bedacy stanem
trwajacym, umiejscowionym wylacznie w terazniejszosci'®. Podzial wystepuje
réwniez na kolejnych dwdch plaszczyznach, umozliwiajacych wyréznienie
czasu ontologicznego, a takze psychologicznego. Pierwszy odnosi si¢ do po-
strzegania ,,realnego’, natomiast drugi jest subiektywnym odczuciem indywi-
dualnej jednostki - w tym przypadku stuchacza. Witold Rudzinski w obszernej
dwutomowej monografii o rytmie muzycznym poruszyt problematyke czasu
w muzyce, wyrozniajac jego pie¢ cech: ciaglos¢, spojnosé, uporzadkowanie,
jednokierunkowos¢ oraz jednowymiarowo$¢'®. Natomiast w odniesieniu do
rytmu muzycznego zaznaczyl istnienie czasowego aspektu w kontekscie pro-
cesu stawania sie i rozwojul’. Zauwazalne jest wiec scalenie rytmu z czasem.
Dotyczy to réwniez innych elementéw dzieta muzycznego, takich jak agogika.

Zagadnienie czasu poddat refleksji réwniez Roman Ingarden, ktérego
rozwazania na gruncie filozofii w sposdb szczegélny ,,przyczynity sie do
rozwoju postmodernizmu w teorii sztuki’'8. Wyréznit on trzy rodzaje
czasu: czas abstrakcyjny, powszechny i konkretny'®. Pierwszy z nich odnosi

14 N. Kaszubska, dz. cyt., s. 106.

15 D. Maciejewicz, Zegary nie zgadzajg si¢ z sobg. Spér o czas w muzyce drugiej potowy
XX wieku, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 2000, s. 13.

16 'W. Rudzinski, Nauka o rytmie muzycznym, t. I, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw
1987, s. 83.

17 Tamze, s. 83-84.

18 Spor o istnienie Swiata. Deutsch-polnische philosophische Konferenz zum Roman-Ingarden-
Jahr 2020, https://instytutpolski.pl/duesseldorf/pl/2020/10/12/spor-o-istnienie-swiata [do-
step: 26.07.2022].

19 W. Rudzinski, dz. cyt., s. 95.
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sie bezposrednio do jezyka matematycznego, ktory znalazl swoje zastoso-
wanie w tworczosci Pawla Mykietyna. Kompozytor dla osiggnigcia per-
manentnego acceleranda oraz ritardanda wprowadzil w dziele oznaczenia
agogiczne, stosujac wartosci liczbowe zaokraglone do jednego miejsca po
przecinku (np. t. 9, /=61,7). Réwniez ,,czas powszechny” taczy sie z wcze-
$niejszymi zagadnieniami, poniewaz zahacza o ,,czas ontologiczny”, bedacy
jednoznacznie kluczowym w teoretycznych zalozeniach permanentnego
przyspieszenia i zwolnienia. Ostatni z rodzajow - ,,czas konkretny”, stanowi
»czas danego przedmiotu”?, a w omawianym kontekscie jest to odniesie-
nie do czasu trwania utworu muzycznego. Dtugos¢ trwania poszczegol-
nych wykonan dzieta moze réznic si¢ ze wzgledu na umowne stosowanie
si¢ do okreslen agogicznych oraz wprowadzenie fragmentéw ad libitum.
Czas trwania zaprezentowanej kompozycji podczas prawykonania wyniost
29 minut i 20 sekund?!.

Kluczowa role na przestrzeni catego dziela odgrywa partia solisty, skon-
struowana w oparciu o repetycyjne struktury rytmiczno-melodyczne, ztozone
najczesciej z powtarzalnych grup szesnastkowych lub trzydziestodwojkowych.
Doprowadzito to do rozciggnigcia trwania i sytuacji ,,utraty poczucia czasu’.
Wymienione cechy sg charakterystyczne dla utworéw reprezentujacych ame-
rykanski nurt minimalistyczny. W ekstremalnych sytuacjach sg one zdolne
wprowadzac¢ stuchaczy w stany hipnotyczne?2.

Odwolujac si¢ do aspektu czasu w ogoélnym spojrzeniu na dzieto
Mykietyna zauwazalne sa odniesienia do zalozen ,,dekonstrukcji”, kto-
rej etymologia posiada swoje podloze w dziedzinie filozofii. Termin ten
w sposéb szczegolny taczy sie z postacia Jacques’a Derridy, przedstawiciela
nurtu postmodernistycznego w filozofii. Dekonstrukcja stawia na pierw-
szym planie aspekt analizy danego dzieta w kontekscie proby krytycznego
dojscia do ukrytego zrédta. Stanowi ona réwniez metode analityczna, za-
kladajaca w swoim postepowaniu rozlozenie dziela na czynniki pierwsze
oraz dotarcie do sensow ukrytych?3. Michal Pawel Markowski we wstepie
do ksigzki Christophera Norrisa pt. Dekonstrukcja przeciw postmoderni-
zmowi stwierdzil:

Dekonstrukcja jest wigc naruszeniem owej samooczywisto$ci rozumu |[...]. Dekon-
strukcja spelnia wiec role krytyczna, pytajac o swe przestanki. [...] Oznacza to za-
20 Tamze.

21 Czas trwania IT Koncertu na wiolonczelg i orkiestre zostal okreslony na podstawie nagrania
audio (wykonawcy: solista - Pawel Zdunik, orkiestra — Sinfonia Varsovia, dyrygent -
Bassem Akiki), https://www.youtube.com/watch?v=bpdiQgT1WFo [dostep: 26.07.2022].

22 D. Maciejewicz, dz. cyt., s. 48.

23 Dekonstrukcja, hasto w: Stownik Jezyka Polskiego, https://sjp.pwn.pl/sjp/dekonstruk-
cja;2554511.html [dostep: 26.07.2022].
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réwno, ze dekonstrukeja nieuchronnie wikla si¢ w jezyk, ktory zamierza analizowa,
ktorego przestanki zamierza odstoni¢, jak tez to, ze dekonstrukeja jest juz w tekstach

[...]%
i dalej:

Przede wszystkim jednak, dekonstrukcja pyta o to (i jest to pytanie pokantowskie),
jak rozum moze by¢ prawdziwie krytyczny, jesli odsuwa od siebie pytanie o dyskurs,

dzieki ktéremu w ogéle moze istnie¢2s.

Przytoczone stowa ukazuja istote dekonstrukcji, stawiajacej na pierwszym
planie aspekt analizy danego dzieta w kontekscie proby krytycznego dojscia
do ukrytego zrodta. Stanowi ona réwniez metode analityczng, zakladajaca
w swoim postepowaniu rozlozenie dzieta na czynniki pierwsze oraz dotar-
cie do senséw ukrytych?¢. Traktuje o tym miedzy innymi Anna Krajewska
w swoim referacie pt. Dekonstrukcja jako problem estetyki (na przyktadzie
dramatycznego dyskursu Jacquesa Derridy), okre$lajac:

[...] dekonstrukeja (czymkolwiek by ona byla — metoda, postawa, $wiatopogladem)
odwotluje si¢ do pojecia ruchu. Dekonstrukeja dziala w tekscie, wywoluje w nim prze-

miany dokonuje destrukeji, przemieszczen, itp.2”.

Autorka okresla jg jako dramatyczng i dynamiczng, a przede wszystkim
jako bedaca czynnikiem formotwdrczym i znoszacym ramy. Aspekty te zostaly
przytoczone w kontekscie sztuk dramatycznych, jednakze pojecie dekonstruk-
cji mozna przenie$¢ takze na grunt muzyki jako przypisanie cechy nadrzed-
nej cesze marginalnej. W ostatniej czegsci swojego referatu Anna Krajewska
ponownie odwolata si¢ do osoby samego Derridyego, ktdry ,dopomina si¢
innych regul postepowania wobec pojec¢, ktore sg — nazwijmy je tak jednak —
pozorantami, widmami”?28.

Sytuacja dowodzaca wyprowadzenie danego elementu dzieta muzycznego
na pierwszy plan, bedacego powszechnie nizej w hierarchii, wystapila wlasnie
w dziele Pawla Mykietyna. Kompozytor skupil swoja uwage na problematyce
zwigzanej z organizacja materialu w czasie. Harmonika i melodyka, czesto

24 M.P. Markowski, Dekonstrukcja, postmodernizm, oswiecenie. Krétkie wprowadzenie do
pism Christophera Norrisa, w: C. Norris, Dekonstrukcja przeciw postmodernizmowi, w serii
«Horyzonty Nowoczesno$ci», przel. Artur Przybystawski, Universitas, Krakow 2001, s. XIII.

25 Tamze.

26 Dekonstrukcja, dz. cyt.

27 A.Krajewska, Dekonstrukcja jako problem estetyki (na przyktadzie dramatycznego dyskursu
Jacquesa Derridy), Artykul byt publikowany w: ,,Przestrzenie Teorii” 2006, nr 6, s. 20-21.

28 Tamze, s. 29.
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uznawane za kluczowe elementy, zostaly odsuniete na drugi plan, ustepujac
agogice oraz metrorytmice. Przytoczone juz wczesniej cytaty wypowiedzi
samego tworcy udowodnily fakt koncentracji jego uwagi na ustalaniu do-
kfadnych okreslen dotyczacych zmian agogicznych, co w rezultacie dopro-
wadzito do uzyskania efektu permanentnego przyspieszenia i zwolnienia.
Problematyke te podjeta miedzy innymi Beata Fiugajska w swojej ksigzce
pt. Technika dekonstrukeji w tworczo$ci Pawla Mykietyna2®. Zmiany agogicz-
ne obejmujace jeden cykl dwunastotaktowy mozna przedstawi¢ za pomocg
ponizszego schematu (Tabela 1.).

Numer
taktu

Wartos¢

metro- 100 | 94,1 | 886|834 |786 | 74 | 696|656 |61,7|581]|54,7]|51,5
nomicznaJ

Tabela 1. Schemat zmian agogicznych generujacy permanentne ritardando w obrebie
dwunastotaktowego cyklu

Tabela 2. stanowi wykres zmian na przestrzeni calego dziela. Jej druga i czwar-
ta kolumna w ukfadzie wertykalnym zawieraja okreslenia metronomiczne pierw-
szego oraz ostatniego tempa w obrebie okreslonej liczby taktow. Podzial ilustruje
porzadek organizacji materii muzycznej, uktadajacej si¢ w logiczng catosc.

Tempo Metrum Metrum
Numer ocz tl'()owe (oznaczenie Tempo (oznaczenie
taktév: i (team 0 metryczne w koﬁcovte = metryczne
rimol)o )= pierwszym w ostatnim
P takcie cyklu) takcie cyklu)
1-12 100 4/4 51,5 2/4
13-24 M=) 100 4/4 51,5 2/4
25-36 (=) 100 4/4 51,5 2/4
37-48 =) 100 4/4 51,5 2/4
49-60 M=) 100 4/4 51,5 2/4
61-72 M=) 100 4/4 51,5 2/4
t.82=2/4
73-84 100 4/4 531 t. 83=4/4

29 B. Fiugajska, Technika dekonstrukcji w twérczosci Pawta Mykietyna, Wydawnictwo
Akademii Muzycznej w Krakowie, Krakow 2012.
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4/4
85-96 100 (wprowadzone 51,5 2/4
juzw t. 83)
97-108 100 4/4 51,5 2/4
109-120 100 4/4 51,5 2/4
121-132 100 4/4 51,5 2/4
133-144 100 4/4 51,5 2/4
145-156 100 4/4 51,5 2/4
157-168 100 4/4 51,5 2/4
169-180 100 4/4 50 AUTEEE
metrycznych)
50 (tempo 3/4 t.213=3/4
181-216 state) t.205=2/4 >0 t.214=4/4
ca8"+ad
217-219 libitum : ) :
t.220=3/4
t.221=4/4
t.224=3/4
_ 4/4 (wpro-
220-252 > Os(tt:;:)po : ;ig:gﬁ 50 wadzone juz
- — w t. 238)
t. 236=3/4
t.237=2/4
t. 238=4/4
Ad libitum
253 (kadencja - - -
solisty)
t. 254=2/4
50 (tempo t.255=4/4
254-276 state) t.257=3/4 >0 2e
t. 258=4/4
277-287 51,5 4/4 94,1 AR
metrycznych)
288-299 50 RSB 97 2/4
metrycznych)
300-311 50 4/4 97 2/4
312-323 50 4/4 97 2/4
(wt. ?oz\z‘:dzz/:ne N
324-335 50 VP! 94,1 (brak zmian
Juzwt. 323) metrycznych)
t.325=4/4 yezny
_ 4/4
336-347 50 U 2Elo=as 94,1 (brak zmian
t.337=4/4
metrycznych)




Natalia Kaszubska, Kategorie czasu i formy muzycznej...

4/4
t.348=2/4 .
348-359 50 t 349-4/4 94,1 (brak zmian
metrycznych)
N 4/4
360-371 50 TS 94,1 (brak zmian
t.361=4/4
metrycznych)
4/4
t.372=2/4 .
372-383 50 t 373=4/4 94,1 (brak zmian
metrycznych)
4/4 97-100 (w ob- 4/4
384-395 50 (brak zmian rebie jednego (brak zmian
metrycznych) t.395) metrycznych)
4/4 4/4
396-409 100 {tempo (brak zmian 100 (brak zmian
state)
metrycznych) metrycznych)
4/4
410-421 50 (brak zmian 97 2/4
metrycznych)
422-433 50 4/4 97 2/4
434-445 50 4/4 97 2/4
4/4
446-456 50 4/4 91,3 (brak zmian
metrycznych)
4/4 4/4
457-463 48,5 (tempo (brak zmian 48,5 (brak zmian
state)
metrycznych) metrycznych)

Tabela 2. Wykaz zmiennosci oznaczenn agogicznych i metrycznych na przestrzeni
catego dzieta

Kierujac sie¢ wykazem liczby taktéw w powyzszej tabeli zauwazalny jest
staranny dobdr proporcji do zastosowanych zabiegéw kompozycyjnych.
Przedstawione zmiennosci liczbowe sa wlasciwe dla ciagu geometrycznego,
ktorego ,,pierwszy wyraz jest rézny od 0, a kazdy nastepny wyraz jest iloczy-
nem poprzedniego wyrazu i pewnej ustalonej liczby. Liczbe te nazywamy
ilorazem ciggu geometrycznego i oznaczamy przez ,,q *°. Ponizej zostat
umieszczony wzoOr na wyznaczenie ciggu geometrycznego, a takze tabela
z danymi pozwalajacymi okresli¢ proces spowolnienia czasu w dwunastofa-
zowym cyklu (Tabela 3.). Iloraz ciagu, okreslony we wzorze litera ,,q", wynidst
1,0622. Wzdr na wyznaczenie ciggu geometrycznego:

an = (4 - Qp—1

30 Cigg geometryczny, Zintegrowana Platforma Edukacyjna Ministerstwa Edukacji i Nauki,
https://zpe.gov.pl/a/ciag-geometryczny/DCzQVB399 [dostep: 26.07.2022].
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Wyrazy ciggu Wartosci liczbowe Zaokraglenie

al2 100 100
all 94,14422896 94,1
al0 88,63135846 88,6

a9 83,44130904 83,4

a8 78,55517703 78,6

a7 73,95516572 74

a6 69,62452054 69,6

a5 65,54746803 65,5

(w partyturze 65,6)

a4 61,70915838 61,7

a3 58,09561135 58,1

a2 54,69366537 54,7

al 51,49092955 51,5

Tabela 3. Wartosci ciaggu geometrycznego oraz oznaczenia agogiczne

Na przestrzeni pierwszych 180 taktéw kompozytor rozplanowal permanent-
ne ritardando, wystepujace w obrebie nastepujacych po sobie pigtnastu cyklow
dwunastotaktowych, wprowadzajacych stopniowe zmiany agogiczne w zakre-
sie: =100 do J=51,5. Odstepstwo od reguly stanowi takt 84, zakonczony tem-
pem =50, a takze takt 180, organizujacy material w tempie J=s50. Szczegolne
zmiany wystepuja w srodkowym fragmencie utworu. Pawet Mykietyn na
przestrzeni taktéw 181-276 podzielit material muzyczny na pie¢ odcinkow,
z ktdrych trzy odznaczajg si¢ wprowadzeniem tempa stalego sto. Zostaly
one przeplecione dwoma segmentami, utrzymanymi w fakturze ad libitum,
z czego odcinek w obrebie taktow 217-219 dookresla trwanie pierwszej czesci
fragmentu w obrebie o§miu sekund, po ktérej muzycy dalej graja ad libi-
tum. Ostatnia sekwencja siedmiotaktowa, wystepujaca na przestrzeni taktow
457-463, wienczy dzielo w tempie stalym J=48,5. Liczba ta stanowi potowe tem-
pa 97, dominujgcego w obrebie permanentnego acceleranda. Mozna uznac to
jako celowy zabieg kompozytora, zamykajacy caly proces zmian agogicznych.

Metrum w II Koncercie na wiolonczelg i orkiestrg symfoniczng stalo sig¢
elementem w pelni podporzadkowanym agogice. W obrebie pierwszych 180
taktow kompozytor podporzadkowal zmiany metryczne realizacji permanent-
nego zwolnienia. Wspomniane cykle dwunastotaktowe zostaly uksztaltowane
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w powtarzalnym systemie nastepujacych zmian metrycznych: pierwszy takt
zaczyna si¢ w metrum 4/4, natomiast w ostatnim takcie skrécono metrum
do 2/4. Schemat ten powtarza si¢ pietnascie razy z pewnymi odstepstwami.
Réwniez zmiany rytmiczne zostaly podporzadkowane schematycznym zmia-
nom agogicznym, spetniajac role lacznika w celu uzyskania poczucia ciagtej
rozwojowosci linearnej. Przyklad sytuacji, w ktorej wystepuje scharaktery-
zowany proces, obrazuje sposob uporzadkowania materialu muzycznego na
przestrzeni taktow 349-420. Kompozytor wprowadzil w tym fragmencie dzie-
ta schemat powtarzalno$ci zmian agogicznych, rozwijajacych sie trzykrotnie
co dwanascie taktow (t. 340-383 J=50 do J=94 x 3), nastepnie na przestrzeni
taktow 384—409 rozwingl tempo do stalego okreslenia ¢=100.

J=58,1 e d=61,75 e J=65,67w 00 4=69,6---=
PPP—=—— P
- 7 o PR
e — =
. = PP —— [ — PP ———— p —

Cor. 1
infall F2

Tmpl. [f—g—3 1%

Tmb.

e
N

Ve.
solo =

Vnil [

Vnill =

Ve.

Przyktad 1. Pawet Mykietyn, Il Koncert na wiolonczele i orkiestre symfoniczng, t. 359-366

Podczas percepcji audytywnej odbiorca nie jest w stanie wychwyci¢ cia-
glych zmian agogicznych, celowo ukrytych przez kompozytora poprzez dosto-
sowywanie rytmiki w realizacji m.in. linearnie poprowadzonej akcji w partii
solisty, bedacej podstawa rozwojowa od pierwszych taktéw. Odwolujac si¢
do antycznej teorii rytmu muzycznego, glowna role odgrywalo arsis, czyli
wzlot oraz thesis — spadek, poczucie osiagnigcia czegos. Pojecia te odnosily si¢
pierwotnie do stabej i mocnej czesci taktu w poezji starozytnej Grecji®!.

31 Arsis i thesis, hasto w: Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2001, s. 53.
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Charakterystyka wspomnianego wzlotu oraz spadku taczy sie¢ bezposred-
nio z rytmikg muzyki greckiej. Pawet Mykietyn trzyma stuchacza w dtu-
gotrwajacym poczuciu wzlotu (arsis), poprzez polaczenie uksztaltowan
agogicznych z metrorytmika. Na przestrzeni poczatkowych taktow (1-109)
rytmika oscyluje wokot repetywnych ukladéw w partii solisty, na tle
ktérej wystepuja pewne akcje w sekcji orkiestry. Thesis formuluje si¢ do-
piero od taktu 109, na co wptywa melodyczno-rytmiczne uksztaltowanie
partii solisty i rozrzedzona konstrukcja rytmiczna partii orkiestry, w tym
przypadku nuty basowej w partii tuby oraz pionéw akordowych w sekcji
trabek i puzonéw. Wspomniane thesis jest jednocze$nie nowym arsis.
Kompozytor ksztaltujac material muzyczny w sposoéb ewolucyjny trzy-
ma stuchacza w nieustannym poczuciu rozwojowosci, nie pozwalajac na
chwile wytchnienia.

Analiza agogiki oraz metrorytmiki ukazuje wazno$¢ tych czynnikéw, beda-
cych w statych zaleznosciach miedzy sobg. Schematyczne zmiany agogiczne,
ujete w postaci powtarzajacych sie sekwencji o ustalone;j liczbie taktow, facza
sie ze wszystkimi zmianami metrycznymi, réwniez tworzacymi ustalone
modele. Na przestrzeni calej kompozycji mozna wyodrebni¢ rézne rodzaje
poczucia czasu, bedace wynikiem doboru przebiegu rytmicznego, m.in.
tworzaca wrazenie wejscia w pewnego rodzaju trans motoryka na dluzszej
plaszczyznie utworu, znana z dziel minimalistycznych, a takze rozrzedzona
faktura punktualistyczna, w ktdrej rytmika rozdziera dzwigki na odizolowane
punkty i elementy znane z aleatoryzmu, np. brak okreslenia liczby powtdrzen
danych struktur melodyczno-rytmicznych. Aspekty te pokazuja wielowymia-
rowos¢ potraktowania agogiki i metrorytmiki, bedacych ze soba w stalych
relacjach, tworzacych jednolity system formotworczy. Kompozytor wypro-
wadzil na pierwszy plan elementy dzieta muzycznego, tradycyjnie spelniajace
drugorzedna role, ukazujac ich ogromny potencjal. Mozna nawet stwierdzic,
ze ujawnil w nich jeszcze nieodkryte zasoby mozliwosci, pomimo tak wielu
awangardowych mysli, ktére wniosta do muzyki twdrczos¢ kompozytorow
XX wieku. Udowadnia to zapis muzyczny ujety w calej partyturze, a takze
aspekt percepcji audytywnej.

Koncepcja formy

Kluczowymi czynnikami decydujacymi o wydzieleniu w konstrukeji dzieta
trzech gléwnych faz rozwoju byly zastosowane przez kompozytora proce-
sy permanentnego ritardanda i aceleranda. Pierwsza faza obejmuje proces
permanentnego ritardanda, skladajacego si¢ z pigtnastu dwunastotaktowych
cyklow, wewnatrz ktdrych przeprowadzona zostala pierwsza kulminacja.
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llustracja 1. Profil dynamiczny /I Koncertu na wiolonczele i orkiestre symfonicznq Pawta
Mykietyna

W centralnej fazie kompozytor naprzemiennie wprowadzil tempo sta-
fe (4=50) oraz sekcje ad libitum, doprowadzajac tok narracji do drugiej
kulminacji. Ostatnia faza obejmuje proces permanentnego acceleranda
i trzecig kulminacj¢. Powyzsza ilustracja (Ilustracja 1.) przedstawia profil
dynamiczny, obrazujacy uksztaltowanie dramaturgiczne materialu muzycz-
nego pod wzgledem dynamicznym na przestrzeni calego dziefa®2.

32 Wykres wygenerowano na podstawie nagrania audio zarejestrowanego w dniach 19-20
sierpnia 2020 roku w Sali Gtéwnej Narodowego Forum Muzyki im. Witolda Lutostawskiego
we Wroctawiu. Pawet Mykietyn 2, solista — Marcin Zdunik, orkiestra - NFM Filharmonia
Wroctawska, dyrygent — Bassem Akiki, NFM|RECORDINGS, CD Accord, ACD 281 NFM
71, Wroclaw 2021.
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Kompozytor organizujac struktury dzwiekowe zaprojektowal dwie
plaszczyzny, z ktérych pierwsza obejmuje zmiany agogiczno-metryczne.
Rygorystycznie zaplanowana rama konstrukcyjna zostata wyrazona w szczeg6-
fowo ustalonych proporcjach liczbowych wzgledem liczby taktow. Natomiast
druga plaszczyzna, zazgbiajaca sie z pierwsza, odnosi si¢ bezposrednio do
dramaturgii oraz uksztaltowania materialu muzycznego pod wzgledem me-
lodyczno-rytmicznym, harmonicznym i fakturalnym. Za pomoca analizy
zapisu nutowego weryfikowanej oceng stuchowa mozliwe jest uchwycenie
formy, nasuwajacej luzne skojarzenia z klasycznym trzyczesciowym modelem
cyklu sonatowego. Pawel Mykietyn zapytany przez autorke pracy o stosunek
do tego wzorca stwierdzil: ,,Mozna wigc powiedzie¢, ze wystepuje tu dalekie
nawigzanie do tradycyjnego gatunku koncertu, cho¢ raczej nie myslalem
takimi kategoriami”32.

llustracja 2. Schemat formy Il Koncertu na wiolonczele i orkiestre symfonicznq Pawta
Mykietyna

Forme II Koncertu na wiolonczelg i orkiestrg symfoniczng mozna ujac
w diagram przedstawiony na Ilustracji 2.

Pierwsza faza utworu obejmuje ewolucyjnie ksztaltowany przez kompo-
zytora material muzyczny na przestrzeni pierwszych 180 taktéw. Motywika
opiera si¢ na powtarzanych przebiegach o malo interwalowej melice w partii
wiolonczeli solo. Catos¢ materialu dzwiekowego odznacza sp6jnos¢ moty-
wiczna, ktéra w pierwszym odruchu nasuwa skojarzenia z muzyka repe-
tycyjna kompozytoréw amerykanskich, Philipa Glassa czy Steve’a Reicha.
Tworca jednak dystansuje si¢ od tych wplywow, wskazujac na znaczna
modyfikacje, jaka wprowadza zastosowany przez niego pomyst stopniowego
zwalniania przebiegu:

33 N. Kaszubska, dz. cyt., s. 110.
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Napisanie dwoch taktow identycznych mozna okresli¢ juz jako repetitive music. Nato-
miast kiedy ja zapisze¢ dwa identyczne takty to one nigdy nie beda identyczne, dlatego
ze tempo tego drugiego taktu zawsze bedzie minimalnie wolniejsze. [...] Zmienia to

troszke perspektywe myslenia — byto to dla mnie rewolucyjne34.

Przytoczony uktad formalny II Koncertu na wiolonczelg i orkiestre sym-
foniczng ukazuje indywidualne podejscie twdrcy do koncepcji formy dziefa
muzycznego. Zauwazalne reminiscencje trzyczgsciowej formy koncertu stano-
wig jedynie pretekst do glebszego pochylenia sie nad problematyka struktury
utworu. Twoérca ponownie dokonat dekonstrukcji zastanego porzadku, wyni-
kajacego m.in. z tradycji form i gatunkéw, w tym utwierdzonych norm oraz
konwencji. Zmianie ulegto szczegdlne potraktowanie solisty w odniesieniu do
formy koncertujacej, ktérego partia stala si¢ gtéwna ptaszczyzng w utworze,
jednakze nie jest traktowana w sposob wytacznie melodyczny, ale jako struk-
tura quasi akompaniujgca. To wtasnie uksztaltowanie materii dzwigkowe;j
wiolonczeli solo stalo si¢ wyznacznikiem wiekszosci odcinkéw w obrebie
calej struktury formalnej dziela. Na przestrzeni catego zapisu nutowego
zostaly umieszczone graficzne oznaczenia literowe nastgpujacych po sobie
odcinkéw. Symbole nie stanowily gléwnego odniesienia w przedstawionym
schemacie formy utworu. Ich umiejscowienie pokrywato sie z niektérymi
fragmentami, waznymi dla architektoniki formalnej, ukazujac pewne sugestie
interpretacyjne ze strony kompozytora. Pawet Mykietyn wprowadzit pierwsze
oznaczenie ,,A” dopiero od taktu 68, natomiast analiza na podstawie percepcji
audytywnej i zapisu dzwigkowego nie pozwolita na pominigcie partii instru-
mentalnych we wczesniejszych taktach. Jednym z przykltadéw zazebiania sie
wyznaczonego schematu formalnego i oznaczen literowych w partyturze jest
fragment dzieta od taktu 110, w ktérym na pierwszy plan wychodzi solista
z innym uksztaltowaniem gtéwnej partii oraz charakterystyczna struktura
akompaniamentu akordowego z nutg basowa. Sugestia ze strony twércy bylo
réwniez wprowadzenie oznaczenia literowego ,,I” w takcie 254, od ktérego
po kadencji solisty wyznaczona zostala trzecia faza utworu, rozpoczynajaca
sie stopniowo formulowang progresja harmoniczng. Natomiast kolejny frag-
ment dzieta, odgrywajacy kluczowa role w architektonice kompozycji, zostat
oznaczony litera ,,J” w takcie 295, na przestrzeni ktoérego Pawet Mykietyn
ponownie wprowadzil partie solisty z glowna strukturg quasi-melodyczna,
tym samym tworzac charakterystyczng fakture homofoniczng. Kompozytor
ukazal mnogos$¢ pomystow fakturalnych, z ktérych dominujaca stata si¢
stabilizacja repetycyjnie powtarzanych struktur w uktadach horyzontalnych.
Staly sie one wyznacznikami pierwszej i ostatniej fazy dzieta. W IT Koncercie
na wiolonczelg i orkiestrg symfoniczng brak miejsca na stagnacje, a relacje

34 Tamze.
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miedzy solistg a tutti orkiestrowym ukazujg $wiezo$¢ w podejsciu do orkie-
stracji. Uksztaltowanie struktur rytmicznych stalo si¢ glownym motorem
napedzajacym calg ekspresje w dziele. Juz od pierwszych taktow solista wy-
konuje zageszczone przebiegi w warto$ciach trzydziestodwoéjkowych, a takze
uklady nieregularnych grup duodecymolowych, ponownie w wartosciach
trzydziestodwojkowych, w ostatniej fazie utworu. Struktura formalna obej-
muje organiczng materi¢ dZwigkowa, wewnatrz ktérej gtéwnym czynnikiem
rozwojowym stal sie¢ wspomniany juz wcze$niej ewolucjonizm.

Zakonczenie

Przeprowadzona analiza II Koncertu na wiolonczelg i orkiestre symfoniczng
pozwolila na glebsze poznanie struktury utworu. Badania wyjasnity m.in.
sposob funkcjonowania permanentnego acceleranda oraz ritardanda w obrebie
plaszczyzny agogicznej. Sposob wykorzystania przez kompozytora poszcze-
golnych elementéw dziela muzycznego pozwolil na stwierdzenie obecnosci
dekonstrukcji wewnatrz utworu. Jej istnienie przejawia sie takze w podejsciu
artysty do gatunku koncertu. Kluczowa role odegral sposéb potraktowania par-
tii solisty. Uksztaltowanie materii dZzwiekowej realizowanej przez wiolonczelg
solo spowodowato wyksztalcenie si¢ podstawowej plaszczyzny dramaturgicz-
nej, na tle ktérej maja miejsce inne zdarzenia muzyczne. Wspomniany solista
stal si¢ rownoczes$nie akompaniatorem dla calej orkiestry. Zaproponowana
koncepcja formy zaklada ewolucyjny rozwoj narracji muzycznej. Jednakze
spojnos¢ motywiczna i ptynne przechodzenie z jednego pomystu konstruk-
cyjnego w drugi nalezy réwniez okresli¢ jako przebieg zmian przyczynowo-
-skutkowych, tworzacych wspomniang forme procesualng. Mozna pokusi¢
sie o stwierdzenie, Ze kompozytor w pewnym stopniu bazowal na zdobyczach
spektralistow w aspekcie procedury wigzania poszczegdlnych komponentéw
muzycznych. Idiomatyczny dla spektralizmu stat si¢ sposob rozwijania mysli
muzycznej w ujeciu procesu rozgrywanego w czasie. Wazna role w tym aspekcie
odegraly uksztaltowania rytmiczne wewnatrz poszczegélnych partii instrumen-
talnych w II Koncercie wiolonczelowym. Fakt ten potwierdza wypowiedz samego
kompozytora, ktory przyznal sie do szczegélnego zafascynowania muzyka
Gerarda Griseya?®s. Uklady dzwigkowe podlegaja naprzemiennie intensyfikacji
irozrzedzeniu, co dalo w rezultacie poczucie cigglosci i syntezy. Gléwny zamyst
Mykietyna polegal na nalozeniu kilku plaszczyzn, z ktérych fundamentalng
role odegraly procesy agogiczne. W wywiadzie z autorka niniejszej pracy kom-
pozytor wspomnial o stworzeniu matryc oznaczen tempa, bedacych punktem
wyj$cia w modelowaniu efektu permanentnego acceleranda i ritardanda.

35 A. Chiopecki, dz. cyt.
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Zestawienie danych dotyczacych ukladéow harmonicznych wewnatrz
utworu potwierdzilo jedno z deklarowanych przez twérce zatozen prekom-
pozycyjnych, polegajace na rezygnacji ze ztozonego systemu dzwickowego
na rzecz wykorzystania przejrzystej materii formowanej neotonalnie. Gtéwna
substancja dzwiekowa w zasadzie nie wykracza poza skale chromatyczng. Co
prawda, kompozytor postuzyt sie dwukrotnie ¢wier¢tonami, jednakze odgry-
wajg one role drugoplanowa, dobarwiajaca plan harmoniczny na przestrzeni
taktow 178-180 oraz 197-200.

Przestudiowanie uksztaltowan agogicznych w obrebie procesu perma-
nentnego acceleranda i ritardanda ukazalo niemal pedantyczng precyzje
w podejsciu do organizacji struktur muzycznych. Schemat zmian agogicznych
pozwala na zobrazowanie przebiegu permanentnego ritardanda w obrebie
dwunastotaktowego cyklu, stanowigcego pojedyncza komdrke formotwdrcza.
Calosciowa plaszczyzne zmian agogicznych tworzy nastepstwo pigtnastu
cyklow dwunastotaktowych. Dla potwierdzenia swojego stanowiska autorka
przytoczyla wzoér na wyznaczenie ciggu geometrycznego. Osiggniete rezultaty
zgadzaly si¢ z wezedniejszymi wynikami obliczen kompozytora. Wazny aspekt
stanowig rowniez powtarzajace si¢ schematy metryczne, bedace w stalej
zgodnosci ze wspomnianymi procesami.

Wzajemna relacja pomiedzy czynnikiem agogicznym i fakturalnym za-
uwazalna jest m.in. w sposobie przeprowadzenia progresji harmonicznej od
taktu 254. Kompozytor w zapisie nutowym wprowadzil poczatkowo tempo
state (sto), jednakze sposdb doboru wartos$ci rytmicznych oraz ich trans-
formacji ukazuje proces dyminucji. Fakt ten potwierdza réwniez wypowiedz
Pawla Mykietyna w rozmowie z autorka pracy. Twdrca przyznal, ze mimo
obecnosci zmian agogicznych od taktu 277, proces permanentnego acceleran-
da rozgrywa sie juz w poczatkowej fazie rozwojowej wspomnianej progresji
harmonicznej. Mnogo$¢ pomystéw fakturalnych wewnatrz dziela réwniez
$wiadczy o bogatej palecie Srodkéw warsztatowych.

Glowng role w procesie narracji odegrato polaczenie plaszczyzny dra-
maturgicznej ze $cistym zaprogramowaniem zmian agogicznych. Pawet
Mykietyn skoncentrowal si¢ na harmonijnym polaczeniu wspomnianych
struktur, jednakze w niektdérych ustepach dziela organizacja permanent-
nego ritardanda schodzi na drugi plan. Pomimo zmian agogicznych juz
od poczatku dzieta niewyczuwalna jest na podstawie percepcji audytywne;j
realna realizacja spowalniania akcji muzycznej. Uksztaltowanie partii solisty
juz od pierwszych dzwiekow trzyma stuchacza w pelnym skupieniu i nie
pozwala na chwile wytchnienia. Zmiana ruchu w kontekscie autentycznego
poczucia augmentacji wystepuje dopiero w takcie 132, od ktérego kompozy-
tor przeksztalca ugrupowania rytmiczne w partii wiolonczeli. Jednoczesnie
wprowadzit on zwalnianie tempa oraz zageszczanie struktur rytmicznych, co
W sposdb szczegolny obrazuje realizowana przez soliste konstrukcja materii
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dzwigkowej. Tworca podjal tutaj swoistg gre z ludzka percepcjg. Stuchacze
beda obserwowali ruchy dyrygenta sygnalizujace zwalnianie tempa, lecz jed-
noczes$nie odczujg wewnetrznie spojne i logiczne nastepstwa dzwigkowych
zdarzen, skladajace si¢ na zwartg akcje muzyczna.
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Abstract

The Categories of Time and Musical Form in Pawel Mykietyn’s Concerto
No. 2 for Cello and Symphony Orchestra

The paper supplements the research on the latest Pawet Mykietyn's work. It
broadens the spectrum of problems related to the technique of deconstruction in
his works and allows for a better understanding of the structure of the Concerto
No. 2 for cello and symphony orchestra. The main research method is descriptive
analysis, bringing Pawet Mykietyn's musical language closer to the harmonic
material, textural systems, agogic-metric structures, and the concept of form.
The analysis is based on the score of the 2nd Concerto for Cello and Symphony
Orchestra, published in 2019 by the PWM Edition in Krakéw. The structure of the
paper includes: introduction, three paragraphs and a summary. The characteris-
tics of Pawet Mykietyn’s work contained in the introduction will allow the reader
to become familiar with stylistic tendencies at various stages of the composer's
work. The section devoted to the genesis and reception aims to present the his-
tory of the creation of the analysed work, as well as its contexts and resonance.
The analytical sketch in the context of the issues of time and form will allow to
present selected aspects of the compositional technique.

Keywords

Pawet Mykietyn, Postmodernism, permanent accelerando, deconstruction
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Reprezentacje karnawatu w fantazjach
na fortepian z orkiestrg Dariusa Milhauda
i Heitora Villi-Lobosa

Francuz Darius Milhaud (1892-1974) i Brazylijczyk Heitor Villa-Lobos
(1887-1959) we wczesnym okresie tworczo$ci odbyli zamorskie podréze do
ojczyzny ,tego drugiego” Udokumentowane zostalo takze ich spotkanie.
Zainspirowani zjawiskiem karnawatu stworzyli szereg kompozycji, ktorych
tytuly nawiazuja do fenomenu kultury!. Co ciekawe, dwa tego typu utwory
powstaly w podobnym czasie, w latach dwudziestych XX wieku, a taczy je
podobienstwo gatunkowe i obsadowe. Sg to fantazje na fortepian z orkiestra:
Momoprecéce Villi-Lobosa oraz Le Carnaval d’Aix op. 83b Milhauda. Niniejsze
studium stanowi probe ich odczytania w kontekscie inspiracji estetyka kar-
nawalows, celem odpowiedzi na pytania — jakie idee estetyczne karnawatu
uleglty muzycznej reprezentacji? Ktdre z nich najsilniej rezonowaly w dzietach
kompozytoréw i sg dla nich wspélne? Jakimi muzycznymi srodkami - zwig-
zanymi ze strategiami tworcow — zostaly wyrazone? Czy istnieje zwigzek

1 Przyklady tego typu dziel, szczegoly dotyczace uczestnictwa tworcéw w karnawale i ich
fascynacji $wietem autorka podaje w artykule Heitor Villa-Lobos i Darius Milhaud - w kregu
fascynacji tworczych, postaw i osobowosci, ,Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ” 2021,
nri, s. 13-17.
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wybranej obsady, gatunku i czasu powstania utworéw z fenomenem? Czy
karnawal w funkcji inspiracji twdrczej moze jednoczesnie oddzialywa¢ na tek-
sty kultury? Majac na uwadze fakt, Ze tradycja zapustow nie jest wspolczesnie
podtrzymywana w Polsce na szeroka skale, artykul proponuje glebsze zrozu-
mienie rezonansu tego zjawiska w muzyce, zwlaszcza polskiemu czytelnikowi.

Zlozona tematyka karnawalu wymusilta poszukiwanie narzedzi w réz-
nych ujeciach metodologicznych. Dzieta zanalizowano w perspektywie
interpretacji integralnej Mieczystawa Tomaszewskiego?, z zaakcentowaniem
zasady kontekstualnosci (charakterystyka kulturowego zjawiska karnawatu,
oddziatywanie kregu muzyki brazylijskiej i francuskiej na obu mistrzéw,
ich swoista postawa ideowo-tworcza, estetyka gatunku fantazji) oraz kom-
plementarnosci (dopelnienie poziomu muzycznej lingwistyki interpretacja
poziomu poetyki). Z racji ograniczonej objetosci tekstu, powyzsze zagad-
nienia zaprezentowane zostana jedynie w postaci skrétowych wnioskéow,
zawartych w tabelach interpretacyjnych.

Przechodzac do badania sposobu w jaki fenomen kultury zainspirowatl
wybranych twoércéw, pomocne okazaly si¢ teorie semiotyczne. Na poziomie
nizszym przyjeto koncepcje reprezentacji Petera Kivyego?. Korzystajac z jego
typologii ,ilustracji muzycznej”, wytoniono i usystematyzowano szereg zjawisk
w postaci jakosci brzmieniowych. Na wyzszym pietrze interpretacyjnym,
z racji interdyscyplinarnego charakteru podejmowanej problematyki, zasto-
sowano natomiast hermeneutyczne ujecie reprezentacji Lawrencea Kramera®.

Przyktad 1. Model metodologiczny

2 M. Tomaszewski, Interpretacja integralna dzieta muzycznego. Rekonesans, Akademia
Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2000.

3 P.Kivy, Sound and Semblance: Reflections on Musical Representation, Princeton University
Press, Princeton 1984.

4 L.Kramer, Music and Representation, w: tegoz, Classical Music and Postmodern Knowledge,
University of California Press, Berkeley 1995, s. 67-97.
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Nalezy zaznaczy¢, ze zjawisko karnawalu ma nature wieloaspektowa,
interpretowang wielotorowo w naukach antropologicznych, etnograficz-
nych i humanistycznych zaréwno w Polsce, jak i za granica®. Tymczasem,
temat inspiracji karnawalowych w muzyce tworcow nie doczekal si¢ jeszcze
syntetycznego opracowania, chociaz liczne zrédla (zasadniczo zagraniczne)
$wiadczg o zainteresowaniu dzietami Francuza i Brazylijczyka. Wprawdzie
nieliczni autorzy sygnalizuja wplyw fenomenu na twoérczo$¢ omawianych
artystow (w przypadku Milhauda dotyczy on baletu Le boeuf sur le toit® i ope-
ry Esther de Carpentras’; takze szeregu kompozycji Villi-Lobosa?®), jednak
w zaden sposob nie poruszajg kwestii muzycznej reprezentacji.

Idee estetyczne zjawiska karnawatu

ZYozonos¢ karnawalu sytuuje go na pograniczu teorii $wigta, teorii zabawy
oraz teorii widowisk. Z tej racji Wojciech Dudzik nazywa 6w ,zjawiskiem
totalnym”, a do jego glownych cech charakterystycznych - zaistnialych juz
w $redniowieczu - zalicza: ucztowanie przy muzyce i tancach, rozwigzlos¢
seksualng, pochody miejskie, przebieranki (takze za pte¢ przeciwna) oraz
oddawanie czci bozkowi karnawatu®. Szczeg6lnym zagadnieniem fenomenu
jest odwrocenie, ktore dla Norberta Schindlera stanowi meritum karnawatu:

O istocie karnawatu mozna wlasciwie powiedzie¢ tylko tyle, ze stawia on wszyst-
ko na glowie [...] Karnawal nie jest wiec tylko nieporzadkiem przeciwstawionym

porzadkowi normalnego Zycia, ale dopiero razem z nim stanowi caly porzadek?©.

5 Zob. bibliografia niniejszego artykulu (Publikacje dotyczace kultury). Duzo uwagi po-
$wieca si¢ rowniez teorii karnawalizacji Michaila Bachtina (gtéwnie w opracowaniach
teoretycznoliterackich). Autorzy badaja w szczegolnosci kategorie $miechu i blazenstwa
z réznych perspektyw metodologicznych (m.in. intertekstualnosci, semiotyki, aksjologii),
dokonujgc nastepnie interpretacji wybranych dziet. Przywolywane sg réwniez wybra-
ne koncepcje karnawalizacji w $wiecie ponowoczesnym, niezalezne od teorii Bachtina
(Postman, Eco, Burszt). Zob. Karnawalizacja. Tendencje ludyczne w kulturze wspolczesnej,
red. J. Grad, H. Mamzer, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2004; Teoria karnawa-
lizacji. Konteksty i interpretacje, red. A. Stoff, A. Skubaczewska-Pniewska, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2011.

6 M.A. Corréa do Lago, Brazilian sources in Milhaud's ,Boeuf sur le toit”: A Discussion and
a Musical Analysis, ,Latin American Music Review” 2002, nr 1, s. 1-59.

7 B.L. Kelly, Tradition and Style in the Works of Darius Milhaud 1912-1939, Routledge,
New York 2016, s. 102.

8 Zob. A. Rusin, dz. cyt., s. 14.

W. Dudzik, Karnawaly - swigta, zabawy, widowiska, ,,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty”
2002, NI 3—4, §. 101.

10 N. Schindler, Aspekty historyczno-antropologicznej teorii karnawatu, w: Antropologia

widowisk. Zagadnienia i wybor tekstéw, oprac. A. Chatupnik i in., red. L. Kolankiewicz,
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Zapustnym rozrywkom towarzyszy zabawa, bedaca jedna z metod od-
kodowania fenomenu. Przykladowo, Victor Turner akcentuje éw element
w brazylijskim karnawale, zauwazajac, iz ,Pod powierzchnig zewnetrznych
przejawow absurdu, fantazji i spro$nosci skrywa si¢ czesto powazne prze-
stanie”!. Robert Caillois — do ktérego m.in. odwoluje si¢ Turner - definiuje
gre i zabawe jako umilajgce czas dzialanie dokonujace si¢ w ograniczonym
miejscu i czasie!2. Swiat gier osadza w obrebie dwéch tendencji (grec. paidia —
ludus), stanowiacych kontrastujace formy bawienia si¢. Termin paidia obej-
muje ,,spontaniczne przejawy instynktu zabawowego” wlasciwe dla dzieciecej
wyobrazni. Okreslenie ludus dotyczy za$ potrzeby wymyslania ,,przeszkod,
ktdre coraz bardziej utrudniajg osiagniecie pozadanego celu”!?. Nasuwa sig¢
stad wniosek, iz gra oznacza ,wolnos¢, ktéra ma istnie¢ w samym centrum
rygorystycznych zasad”!4. Autor wyrdznia kategorie'® wyjasniajace strukture
gier, ktdre sg skorelowane z postawami psychologicznymi uczestnikow:

Kategoria Opis Postawa
wspotzawodniczenie w przewadze o jakas ambicja
agon - - .
ceche, np. pomystowosci lub szybkosci zwyciestwa
alea los, od ktérego zalezy zwyciestwo biernos¢
nasladowanie jakiej$ innej rzeczywistosci, udawanie,
mimicry maskowanie wiasnej osobowosci niekiedy przyjecie
przy pomocy przebrania maski
dazenie do oszotomienia, transu lub )
. S . . | checrozkoszy
ilinx ekstazy poprzez zatracenie Swiadomosci, | . * o
i i unicestwienia
np. w tancu

Tabela 1. Kategorie gier i zabaw wedtug Rogera Caillois

Kolejne zagadnienie dotyczy widowiskowego charakteru zjawiska.
Powolujac si¢ na teorie performansu Richarda Schechnera's, Dudzik

Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2010, s. 430.

11 V. Turner, Karnawal, rytuatl i zabawa w Rio de Janeiro, ,,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty”
2002, I’ 3—4, S. 159.

12 R. Caillois, Gry i ludzie, przel. A. Tatarkiewicz, M. Zurowska, Oficyna Wydawnicza
Volumen, Warszawa 1997, s. 17-18.

13 Tamze, s. 22.

14 Tamze,s. 8.

15 Wedlug Caillois wymienione kategorie nie zawsze wspolnie wystepuja w grach i zaba-
wach - lacza si¢ bowiem tylko w okreslone zwigzki. Dudzik odnotowat jednak, iz Turner
zinterpretowal brazylijski karnawal przy pomocy kazdej z nich, co czyni to zjawisko wy-
jatkowym z perspektywy przytaczanej teorii. Zob. R. Caillois, dz. cyt., s. 70; W. Dudzik,
Karnawatly w kulturze, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2005, s. 77.

16 Zob. R. Schechner, Co to jest performans?, ,Dialog: miesiecznik Zwiazku Literatéw Polskich’,
2003, I 3, S. 127-149.
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reinterpretuje zaproponowane przez badacza funkcje performanséw.
Zaznacza, iz karnawal to ,,performans totalny”, w ktérym wystepuja wszyst-
kie z wymienionych funkcji'”:

Funkcja wedtug Dudzika Opis dziatania

ludyczna zabawianie, rozrywka
estetyczna tworzenie czegos$ pieknego
. ustanawianie lub zmienianie tozsamosci,
kreacyjna . . .
przywotywanie rzeczywistosci z innego $wiata
integracyjna budowanie / podtrzymywanie wspdlnoty
oczvszczaiaca uzdrawianie, oczyszczenie z odczuwanego na
4 )2 co dzier dyskomfortu
dydaktyczna przekazywanie tradycji obchodéw
sakralna obcowanie z tym co swiete badz demoniczne

Tabela 2. Funkcje performansu obecne w karnawale zreinterpretowane przez
Wojciecha Dudzika

Nie istnieje uniwersalny scenariusz karnawalowy, jednak pewne formy
postepowania ktére wystepuja na catym swiecie. Wedtug Dudzika osrodek
calego kompleksu obchodéw stanowi wystawna parada, ktdra zwiastuja ,,roz-
maite praktyki inauguracyjne, zmierzajace do ustanowienia nowej jakosci
czasowej, wieniczg za$ ceremonialy zamykajace caly okres i przywracajace
codzienno$¢” 8. Uczestnicy parady sa z reguly zorganizowani w grupy reali-
zujace wlasny scenariusz pochodu. Wsrdd postaci zmierzajacych korowo-
dem mozna dostrzec m.in. diabty, btaznéw, kostiumy zwierzgce, bohateréow
komedii dellarte, karnawalowych kréli, postaci historyczne, militarne lub
wywodzace si¢ z legend ludowych.

Karnawalowicze poruszajg si¢ w rytm muzyki, ktora poteguje halas, zgietk,
trzaski z bicza, dZzwieki wydobywane z instrumentéw oraz réznych gwizdkow,
miynkéw czy piszczalek!®. Repertuar obejmuje folklorystyczne melodie grane
na tradycyjnym instrumentarium oraz aranzacje wspotczesnych przebojow.
W kontekscie problematyki muzycznej, warto przytoczy¢ artykut Lozanki
Peychevy, analizujacej jeden z bulgarskich karnawalow w perspektywie dzwig-
kowego archetypu maskarady. ,Karnawaly - jak pisze etnomuzykolog - do-
starczajg niezbednego kontekstu dla dzwiekowego mitu”2°. Autorka uwaza, iz

17 'W. Dudzik, Karnawaty w kulturze, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2005, s. 114-115.

18 Tamze, s. 158.

19 Tamze,s. 171. Termin ,karnawalowicz” oznaczajacy uczestnika karnawatu zostat ukuty przez
Dudzika we wstepie do cytowanej monografii, gdzie badacz ttumaczy wybér sufiksu ,,-owicz”.

20 L. Peycheva, Sound syntax of masquerade games in Bulgaria, w: Music and Dance in
Southeastern Europe: Myth, Ritual, Post-1989, Audiovisual Ethnographies, I. Vlaeva i in.,
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zjawiska dzwiekowe wraz z kompleksem obrzedow konstytuuja ,.tradycyjny
profil dzwigkowy”, bedacy muzycznym znakiem rozpoznawczym danego
obszaru. Symultanicznie brzmigce linie melodyczne odbierane s3 jako con-
tinuum i postrzegane jako calo$¢, stad ich dzwiekowy obraz moze stanowi¢
quasi partyture orkiestrowg?!. Muzykolog wyrdznia cztery warstwy:

e dzwonoéw (majacych w kulturowej recepcji magiczng moc),

o glosow ($piew, piesni, wrzawa, dialog, $miech, zaklecia),

e instrumentalng (ktorej Zrodlem sg instrumenty muzyczne; integru-

jaca muzyke tradycyjng z popularng),

e innych odgloséw / hatasow.

W okresie migsopustu spotykane sg takze magiczne rytuaty. Obok obrze-
dow rozpoczynajacych i wienczacych karnawat, wystepuja ,,obrzedy przejscia”
(dzialania, ktére w symboliczny sposéb wyrazaja pewne zmiany)22. Przez
niektorych badaczy sam miesopust jest bowiem traktowany jako ,,ceremonia
przejscia” wyrazajaca rado$¢ z zycia, odrodzenie si¢ z zimy na wiosne oraz
zazegnanie zabaw zwiastujace czterdziestodniowy okres postu?.

Moémoprecoce i Le Carnaval d’Aix — geneza dziet

Jak juz wspomniano, Mémoprecdce Villi-Lobosa?* i Le Carnaval dAix Milhauda
wykazuja podobienstwo na réznych polach. Obaj kompozytorzy wskazali
takze pierwowzory w podtytutach swoich kompozycji: Villa-Lobos odnotowal
w partyturze sur le Carnaval des Enfants Brésiliens (na tematy z Karnawalu
dzieci brazylijskich), a Milhaud dapreés ,,Salade” (wedtug ,,Salade”)?s.

University Publishing House ,,Neofit Rilski”, Blagoevgrad 2016, s. 22.

21 Tamze, s. 18.

22 Zob. A.V. Gennep, Obrzedy przejscia: systematyczne studium ceremonii: o bramie i progu,
0 goscinnosci i adopcji..., thum. B. Bialy, Paiistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2006;
R. Kasimow, Poetyka karnawatu i obrzeddéw przejscia. Rozmyslanie nad pojeciem ,,karnawat”,
»Polska Sztuka Ludowa. Konteksty” 2002, nr 3-4, s. 137-140.

23 Zob.]. Heers, Swigta glupcéw i karnawaly, ttum. G. Majcher, Oficyna Wydawnicza Volumen,
Warszawa 1995.

24 Powstanie Mdémoprecice jest zwigzane z zamOwieniem Magdaleny Tagliaferro (1893-1986)
21929 roku, mieszkajgcej — podobnie jak kompozytor — w Paryzu. Solistka prawykonata kom-
pozycje w Amsterdamie pod batutg Pierrea Monteux jeszcze w tym samym roku, natomiast
premiera paryska odbyta si¢ w roku nastepnym, 23 lutego, pod dyrekcja Enrique’a Fernandeza
Arbosa. Co ciekawe, dwa lata wcze$niej Darius Milhaud wystepowal ze swoja fantazja
Carnaval dAix op. 86b, wspolpracujac z obydwoma dyrygentami. Zob. L.M. Peppercorn,
Villa-Lobos “Ben Trovato”, ;Tempo. New Series” 1991, nr 177, s. 35; D. Milhaud, My happy
life, ttum. D. Evans, C. Palmer, Marion Boyars Publishers Ltd, London 1995, s. 113, 162-163.

25 Autorka omawia wybrane aspekty muzyki prymarnej fantazji na lamach artykutow
w czasopi$mie internetowym Meakultura. Zob. A. Rusin, ,,Salade” Dariusa Milhauda,
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Villa-Lobos przeksztalcit suite fortepianowg Carnaval das Criangas z lat
1919-1920 W jednoczesciowa fantazje na fortepian i orkiestre: dodat sekcje
taczace poszczegdlne ogniwa suity i opatrzyt nowym tytutem Momoprecdce?®.
Chociaz recenzent amerykanskiego prawykonania kompozycji stwierdzil, iz
utwor stanowi serie krotkich ,,obrazkéw dzwiekowych” potaczonych solowymi
cadenzami?’, éw poglad mozna zakwestionowac: jedynie w interludium IV
wystepuje dodatkowo partia fortepianu — pozostate sg orkiestrowe. Poza tym,
wirtuozeria pianisty dochodzi do glosu niemal w calej fantazji. Tytuly poszcze-
golnych epizodéw zaczerpnietych z cyklu nie zostaly zawarte w partyturze.
W wyniku poréwnania dziet wiadomo jednak, iz rys architektoniczny utworu
tworza preludium oraz osiem epizodéw, ktdre okalajg orkiestrowe interludia.

Rys Numer . -
. o . . Uwagi do Ogniwo cyklu
architektoniczny orkiestrowy .. - 28
.. .. fantazji fortepianowego
fantazji fantazji

Preludium poczatek — [1] — —

|. Konik pierrocika [2]-[5] catos¢ I. Konik pierrocika
Interludium | [6] — —

wewnetrznie
L dodane: L
II. Bicz diabetka [71-1015] 3 takty w nr [12] II. Bicz diabetka
2 takty w nr [13]

»>MEAKULTURA" 2021, http://meakultura.pl/artykul/salade-dariusa--milhauda-2492
[dostep 11.10.2022]; Taz, Muzyczny jezyk Heitora Villi-Lobosa na przyktadzie cyklu forte-
pianowego ,Carnaval das Criangas”, MEAKULTURA 2021, http://meakultura.pl/artykul/
muzyczny-jezyk-heitora-villi-lobosa-na-przykladzie-cyklu-fortepianowego-carnaval-das-
criancas-2555 [dostep: 11.10.2022].

26 S. Wright, Villa-Lobos, Oxford University Press, New York 1992, s. 29. Termin ten jest
neologizmem wywiedzionym z polaczenia stow Momo (krél brazylijskiego karnawalu)
oraz precoce (port. ,przedwczesny’, ,,niedojrzaly”). Chociaz monografiéci nie odnotowuja
akcentow w tytule kompozycji, w niniejszym artykule zachowana zostaje oryginalna wersja
tytutu z analizowanej partytury.

27 R. Brown, Villa-Lobos in Washington, ,Modern Music. A Quaterly Review” 1940,
nr 3, s. 173-174.

28 Wlasne ttumaczenia tytuléw czesci (w oryginale: I. O ginéte do pierrozinho, 11. O chicote do
diabinho, 111. A manha da pierrete, IV. Os guizos do dominozinho, V. As peripécias do trapei-
rozinho, V1. As traquinces do mascarado mignon, VL. A gaita de um precoce fantasiado, VIIL.
A folia de um bloco infantile). Warto zwrdci¢ uwage na niescistos¢ dwdch termindw: port.
fantasiado moze oznaczaé zarowno marzyciela, jak i przebieranca uczestniczacego w karna-
wale. Wybrane ttumaczenie wynika z silnie ,,marzycielskiego” charakteru ogniwa. Natomiast
fr. mignon (milutki, §liczny) uzywane byto w dawnym jezyku portugalskim w znaczeniu ulu-
bienica lub zalotnika kréla. Z tego powodu w angielskim ttumaczeniu, pojawia sie okre$lenie
coquette, ktdore w jezyku polskim ma silne konotacje zensko-rodzajowe oraz erotyczne. Aby
unikng¢ nieporozumien jezykowych, wybdr padl na termin dziecigcy ,,amorek’.
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Interludium Il [16]-[22] — —
lll. Podstep pierrette [23]-[27] catos¢ lIl. Podstep pierrette
Interludium Il [28]-1[30] — —
wewnetrznie
dodane:
. 4 takty w nr [31] .
IV. Dzwonk_/ matego 31] - [37] 3 takty oraz 1 takt IV. DZWOHk'I matego
domino domino
w nr [33]
3 takty, 2 takty
i 1 takt w nr [34]
Interludium IV [38]-[41] — —
V. Przygody [42] - [46] catoée V. PrZ)./gody
gatganiarzyka gatganiarzyka
Interludium V [471 — —
wewnetrznie
VI. Figle dodane: VI. Figle
2 takty w nr [51]
zamaskowanego [48] - [56] zamaskowanego
amorka STy B2 amorka
2 takty w nr [53]
2 takty w nr [55]
Interludium VI [571-1[59] — —
catos¢
VII. Piszczatka matego fermata VII. Piszczatka matego
. [60] - [67] . ;
marzyciela wydtuzona marzyciela
o 1 takt
Interludium Vil [67]-[68] — —
7 pierwszych
taktéw w nr [67]
. wewnetrznie ,
Vi tacho ok | oo | dodane | VI Ukcazerol
€ceg 16 taktow w nr [73] €ceg
koda wydtuzona
o 1 takt

Tabela 3. Wykaz wspélnego materiatu muzycznego Carnaval das Criangas i Mémoprecéce

Z kolei Milhaud wylonil szesnascie fragmentow z baletu $piewanego Salade
op. 83, pogrupowal je w dwanascie cze$ci nie zachowujacych porzadku akcji sce-
nicznej, odrzucil warstwe stowng i zatytulowat Le Carnaval d’Aix. Makroforma
fantazji obejmuje ogniwa: I. Le Corso, 11. Tartaglia, 111. Isabelle, IV. Rosetta, V. Le
bon et le mauvais tuteur, V1. Coviello, VIL. Le Capitaine Cartuccia, VIIL. Polichinelle,
IX. Polka, X. Cinzio, XI. Souvenir de Rio (Tango), X11. Final. Co ciekawe, kompozy-
tor stworzyt dzielo na wlasne potrzeby, by mdc by¢ wykonawca solowej partii?®.

29 D. Milhaud, dz. cyt., s. 107.
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Warto odnies¢ sie do problemu muzycznych inspiracji. Zgodnie z klasyfikacja
sposobow istnienia ,muzyki w muzyce” Mieczystawa Tomaszewskiego®°, w obu
utworach muzyka prymarna stanowi punkt odniesienia dla muzyki nowej, kt6-
ra ulegla jednak znacznemu przeksztalceniu strukturalnemu oraz ideowemu.
Powyzsze rozwazania wskazujg na twdrcza ,,sytuacje inspiracji” — jesli przyjac
terminologie muzykologa — a muzyke nowo powstatych fantazji mozna okresli¢
jako ,,rozwijajacg” Znajduje ona w muzyce prymarnej (cyklu fortepianowym
oraz balecie) jedynie punkt wyjscia. Punktem dojscia jest natomiast zjawisko
karnawatu, co potwierdzajg analizy zawarte w dalszej czgsci artykutu.

Analiza muzycznych reprezentacji

Stuchowe doswiadczenie analizowanych dziet pozwala na wyodrebnienie
okreslonych jakosci brzmieniowych. Koncepcja reprezentacji Petera Kivyego3!
staje si¢ stad narzedziem, dzigki ktéremu z tkanki dZzwiekowej mozna wytoni¢
sposoby muzycznego przedstawiania réznorakich idei, ktére ulegly swoistej
reprezentacji muzycznej. Zjawiska te zwigzane sa z réznymi sferami sztuki,
kultury oraz egzystencji, dlatego zjednoczenie ich pod wspdlng kategoria
karnawatu, wydaje si¢ nielogiczne. Procedura ta jest jednak niezbedna do
dalszego poszukiwania ukrytych systeméw organizacji, wynikajacych z syn-
dromu gatunkowego fantazji. Warto zauwazy¢, iz poszczegélne idee s takie
same w obu dzielach. Zwigzane sg wowczas z paradg karnawalows, podczas
ktorej rozbrzmiewajg $wiateczne fanfary oraz tetent koni®2.

30 M. Tomaszewski, Utwor muzyczny w perspektywie intertekstualnej, w: tegoz, O muzyce
polskiej w perspektywie intertekstualnej. Studia i szkice, Akademia Muzyczna w Krakowie,
Krakéw 2005, s. 9-38.

31 P. Kivy, dz. cyt., s. 28-60, zob. R.D. Golianek, Teoria reprezentacji muzycznej, w: tegoz,
Muzyka programowa XIX wieku. Idea i interpretacja, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan
1998, s. 73-85. Ujecie tabelaryczne utworzone na podstawie opracowania R. Borowieckiej,
zob. Taz, Tworczos¢ religijna Pawla Lukaszewskiego. Muzyka jako wyraz zmystu wiary
artysty, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 2019, s. 541.

32 Kolorystyka obu fantazji wyptywa z wyboru obsadowego. Kompozycje zostaly zinstrumen-
towane na fortepian z towarzyszeniem orkiestry. W Le Carnaval d’Aix w jej sklad wchodza:
flet piccolo, 2 flety poprzeczne, obdj, 2 klarnety, fagot, 2 waltornie, 2 trabki, puzon, tuba,
kotly, perkusja (werbel, talerze, beben wielki, beben tenorowy caisse roulante, tam-tam,
bebenek baskijski, kastaniety i tamburyn) oraz kwintet smyczkowy. Instrumentarium
orkiestrowe Mdémoprecéce obejmuje natomiast: flet piccolo, flet, obdj, rozek angielski,
klarnet, saksofon altowy, fagot, kontrafagot, rogi, trabka, puzon, kotly, beben wielki (grosse
caisse), bebny mniejsze (tambour i tambourin), beben maly (tambourin de campagne),
maly bebenek — zabawke dziecieca (petit tambour de jouet des enfants), werbel (caisse
claire), reco-reco (rodzaj skrobaczki), xocalho (rodzaj grzechotki), grzechotke z matymi
dzwoneczkami resp. brzekadlo (hochet avec plusieurs petits grelots), bebenek baskijski,
czeleste i kwintet smyczkowy.
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reprezentacji

Typ

Reprezentacja zjawisk dzwiekowych

wedtug
Kivy’ego

(,brzmienia samego w sobie” )

Zjawisko
w postaci jakosci
brzmieniowych

tetent konika

Sposéb muzycznego
przedstawienia

motyw galopu (1. Konik...)

dzwonki instrument, brzekadto” w obsadzie
motywy pasazowe na tle zawi-
piszczatka eszonej, wysokiej nuty fletu lub

oboju (VII. Piszczatka...)

srodki wykonawcze kar-
nawatowego bloco

metrum %, polirytmiczny,
synkopowany akompaniament,
instrumentarium perkusyjne, folklor
i muzyka popularna Brazylii
(VIIl. Uciecha...)

odswietna fanfara

réznorodne odcinki i motywy ,fan-
farowe” (Preludium, Interludium Il
Ill. Podstep..., VIIl. Uciecha...)

motywy ptasie, warstwa flazo-
letéw w smyczkach, ostinato

odgtosy dzungli bebnow (VIIl. Uciecha..., 1. Konik. .,
IV.Dzwonki...)
»Czarno-biate” motywy fletu piccolo,
¢miech opadajacy ,biaty” pochéd triolek

w kolejnych partiach instrumen-
talnych (I. Konik..., Il. Bicz...)®

Reprezentacja
zjawisk pozadzwiekowych

Reprezentacja przez
konwencjonalne skojarzenia

Jtoczenie sie” wozka
gatganiarzyka

kotowa figura akompaniamentu
fortepianu

gest,zbierania gatganéw”

tukowy rysunek odcinkéw
melodycznych opartych na pétnucie
(V. Przygody...)

upadek gatganiarzyka

opadajace ,czarno-biate” motywy
klasterowe

bicz diabetka

motywy arpeggio (w tym motyw
trytonowo-sekstowy)

podskoki pierrete

gtéwna mysl melodyczna rozwijana
na motywie skoku tercji i kwarty

33 ,Kolorowe” motywy wynikaja z idiomu stylistycznego kompozytora stosujacego podziat
klawiatury na biale i czarne klawisze, czyli tzw. alteracje kolorystyczng, zob. Oliviera J., Black
Key versus White Key: A Villa-Lobos Device, ,Latin American Music Review”, 1984, nr 5/1
oraz przyklady nutowe w artykule autorki Muzyczny jezyk Heitora Villi-Lobosa..., dz. cyt.,
[dostep: 11.10.2022].



Anna Rusin, Reprezentacje karnawatu w fantazjach...

charakter diabetka muzyczne cechy diabolicznosci3*
H=
S ) . h t6 Sl
9 g podstep pierrette schromatyzowana gtéwna mys
2 3 tematyczna
s 2 B
g2 o charakter pierrette idiom gatunkowy modinhy3s
EX | = : — .
§ -'E g charakter marzyciela idiom gatunkowy modinhy
GEJ. S § okreslenia ekspresywne (np. avec
oo o joie), bebenek-zabawka w instru-
% § kategoria dziecieca mentarium (nr [9]), motywy émiechu,
N prostota odcinkéw pentatonicznych,
sugestywne tytuty epizodéw

Tabela 4. Mémoprecdce Heitora Villi-Lobosa w perspektywie koncepcji reprezentacji
Petera Kivy’ego

T A
yp . Zjawisko "
reprezentacji ce . Sposdb muzycznego
w postaci jakOSCI Al
wedtug .. przedstawienia
., brzmieniowych
Kivy’ego
© odswietna fanfara motywy i odcinki fanfarowe
.'V;’ ,§ ~ Jpiszczatkowa” instrumentacja (flet
s E Tg srodki wykonawcze piccolo, bardzo wysokie rejestry,
: 479 prowansalskich tambury- artykulacja frullato), rozbudowa-
§ 5 2 niarzy3¢ na warstwa instrumentéw perku-
g2 2 syjnych (w tym ludowych)
N (9}
@ Q£ . . N
25 . . gatunki muzyki brazylijskiej: tango
o E © muzyka z Rio de Janeiro | maxixe®”
3 :
tetent konia motyw galopu

34

35

36

37

W fantazji Villi-Lobosa diabolicznos¢ zostaje wyrazona na sposob ironiczny buffo. Kwestie tej ka-
tegorii ekspresyjnej w muzyce podejmuje M. Pawtowska, zob. Taz, Diabolus in Musica, w: Fictions
and Metafictions of Evil: Essays in Literary Criticism, Comparative Literature and Interdisciplinary
Studies, red. G. Branny, J.G. Holland, Peter Lang Edition, Frankfurt am Main 2013.

Modinha jest rodzajem krotkiej lirycznej piesni, ktora cechuja falujaca melodia, wystepo-
wanie splatajacych si¢ melodii z synkopowych motywoéw, ,melodyjna chromatyka” oraz
prosty akompaniament. Zob. E.V. de Lima, Modinha i lundu. Wkroczenie miejskiej muzyki
popularnej do sfery publicznej Brazylii, w serii «Szkice o Brazylii», nr 12: Brazylijska muzyka
klasyczna, ttum. Lidex Centrum Tlumaczen i Obstugi Konferencji, Ministerstwo Spraw
Zagranicznych, [b.m.] 2014, s. 48-49.

W Prowansji, na terenie ktorej urodzil si¢ kompozytor, typowy $rodek wykonaw-
czy w muzyce ludowej stanowi akompaniament tamburyniarzy (tambourinaires
provengaux), grajacych niekiedy réwnocze$nie na wielkich tamburynach (tam-
bourins) i tréjotworowych piszczatkach, zob. Guide Sainte-Baume, red. M. Castell
Dargassies, https://guidesaintebaume.fr/histoire/instruments-de-musique-de-provence/
[dostep 11.10.2022].

Maxixe to taniec cechujacy si¢ regularnoscia synkop w linii melodycznej, a takze w akompa-
niamencie, utozsamiany z brazylijskim tangiem. Wyrdznia sie falujaca melodyka rozwijang

53


https://guidesaintebaume.fr/histoire/instruments-de-musique-de-provence/ 

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 54 (3/2022)

paradowanie motywy paradowania

idiomy gatunkowe ujete w forme

nczeni .
tanczenie suity

dialogowanie stile concertato

skojarzenia

westchnienie ,zawieszone” akordy-agregaty3®

Reprezent. przez
konwencjonalne

maszerowanie idiom gatunkowy marsza

4

gatunek burleski, nasycenie ,naiwng’
tonacja C-dur, ,przybrudzenie” dyso-
nansami, przejsciowa bitonalnos¢
(kontrapunkt detych blaszanych),
prostota mysli tematycznych
o budowie okresowej

charakter Tartaglii

groteskowo-patetyczne prel-
udium i postludium, postawa buffo,
majestatyczne pétnuty gongu,
charakter Doktora +skrzeczacy” akord dysonujacy
inicjujacy nowe centrum tonalne,
idiom tanga, ,harmider” fakturalny,
,hatasliwe” brzmienia

gatunek marsza, ostentacyjne

osadzenie w tonacji C-dur, fan-

fary i galop, gesta faktura akor-
charakter dowa, potegowanie dynamiki

Kapitana Cartucci okresleniami ff, ale i dazenie do
orkiestrowego descrescendo

zwienczonego ,ptochliwym” glissan-

do w partii fortepianu

Reprezentacja zjawisk pozadzwiekowych

Reprezentacja istotowa

berceuse i siciliana, kantylenowe solo
oboju, okreslenie wyjsciowe souple
etanimé (gietko i z ozywieniem),
~promienna”gama E-dur i e lidyjska,
impresjonistyczna kolorystyka, dyna-
mika w odcieniach piano

charakter Rosetty

walc o onirycznym, rozmarzonym

charakterze, $piewne solo fagotu,

bitonalnos¢ tonacji G-dur i e-moll
oraz w akordach-agregatach (moty-
wach ,westchnienia”), ,zasmucona”
d-moll eolska, dyskretna dynamika

charakter Cinzio

w o$miotaktowych fazach, zachowuje metrum % i rytm habanery. Zob. G. Béhague,
Maxixe, hasto w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, red. S. Sadie, t. 16,
Macmillan Publishers, London 2001, s. 166.

38 Akordy-agregaty stanowig jeden z elementéw kompozytorskiego stylu wylaniajacy sie
w czgéci I11. Isabelle, co autorka analizuje w artykule Odglosy karnawatu - muzyczny jezyk
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rigaudon, miekkie solo fletu, zywe
tempo, elementy folkloru Prowan-
sji, w fortepianie dominuje faktura
charakter Izabeli akordowa, sukcesywna polirytmia,
ostra artykulacja i liczne akcenty
(niekiedy z przesunieciem na staba
czesc taktu)

najszybsza cze$¢ suity, gatunek
bourree, radosny charakter,
Jrozgoraczkowane” wahadtowe
charakter Poliszynela przebiegi gamowe w D-dur,
~politonalnos¢ kontrapunktyczna”3®
sugerujaca maskowanie bohatera,
w instrumentacji flet piccolo

Reprezentacja istotowa

badinerie, charakter btyskotliwy
i,zwiewny’, peten werwy akompania-
ment szesnastkowy (odwrécony bas
charakter Coviello Albertiego), brzmienia sekundowe,
flet piccolo i kastaniety, dazenie do
orkiestrowego decrescendo, lekka

Reprezentacja zjawisk pozadzwiekowych

artykulacja pizzicato i staccato

Tabela 5. Le Carnaval d’Aix Dariusa Milhauda w perspektywie koncepcji reprezentacji
Petera Kivy'ego

Muzyczne reprezentacje karnawatu

Odczytanie dziet w kontekscie pogladéw Kivyego pozwolito wyltoni¢ w roz-
norodne idee (niezwiazane wylacznie z estetykg karnawatu), przynalezne war-
stwie strukturalnej. Okazuje si¢ jednak, iz kompozytorzy podejmujac ztozong
problematyke karnawatu w muzyce, ukazali znacznie szerszg perspektywe
zjawiska w analizowanych utworach. Uchwycenie ,,drugiego dna” obu fantazji
oraz niesionych przez nie senséw umozliwia metoda Lawrence’a Kramera“®.
Autor podkresla bowiem zwiazek muzyki z kultura oraz ich wzajemne od-
dzialywanie. Jako ze mamy do czynienia z wyjatkowym zjawiskiem kulturo-
wym, ktére przenikneto do tekstu muzycznego za posrednictwem intencji
kompozytordw, mozna przyja¢, iz karnawal to obiekt reprezentowany przez

»Le Carnaval dAix” op. 83b Dariusa Milhauda, Kwartalnik Mlodych Muzykologéw U7,
nr 53 (2/2022), s. 18.

39 Kompozytor przybliza problem swojej techniki opartej na ,,politonalnosci kontrapunktycz-
nej” i ,politonalnosci harmonicznej” w artykule Polytonalité et Atonalité, ,Revue musicale’,
1923, 10T 4, S. 29—44.

40 L.Kramer, dz. cyt., s. 67-97; zob. I. Sowiniska-Fruhtrunk, Arnold Schonberg. Oblicza mimesis
i reprezentacji muzycznej, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2021.
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obiekt reprezentujacy — muzyke. Tym samym, idee uprzednio wyrdznione za
pomoca metody Kivyego wraz z innymi, zwigzanymi z kulturowg recepcja
miesopustu (takze wyrazonymi w postaci jakosci brzmieniowych), reprezen-
tuja ogot karnawalowych kategorii estetycznych.

Warto przypomnie¢, iz karnawat sytuuje si¢ ,,na przecigciu” teorii wido-
wisk, teorii gier i zabaw oraz teorii $wieta, co wptywa na niejednoznaczne
mozliwosci interpretacji zjawiska. Wskutek tego, tworcy eksponuja kategorie
karnawalowe z réznym natezeniem. Idee, ktdre najsilniej rezonujg w muzyce
Villi-Lobosa i Milhauda s3 zwiazane z pojmowaniem karnawalu jako perfor-
mansu (widowiska o okreslonym miejscu, w rytmie muzyki karnawatowej,
z parada i maskaradg oraz biorgcymi w niej udzial karnawalowiczami) oraz
jako gry i zabawy (opartych na specyficznych kategoriach, zawierajacych
blazenady, taniec i §piew); w mniejszym stopniu twdrcy odzwierciedlajg
aspekt $wiateczny (czas ,,poza czasem’, odwrdcenie).

Nalezy jednak podkresli¢, iz wlasciwosci lezace u podstaw zapustéw wyste-
puja niekiedy lacznie w odniesieniu do przytoczonych teorii. Spowodowane
jest to wielotorowoscig zagadnienia. Tak wigc przyktadowo taniec wykonywa-
ny podczas parady moze wchodzi¢ zardwno w zakres teorii gier i zabaw, jak
i teorii widowisk. Podobnie w muzyce: jedno zjawisko moze reprezentowa¢
odrebne idee, np. dzwoneczki w instrumentarium symbolizujg magiczng moc
ijednocze$nie stanowia element przebrania dziecka (IV. Dzwonki...); postawa
buffo jest za$ elementem blazenady (aspekt gry i zabawy) badz odwrdcenia
$wiata na opak (aspekt swigteczny). Tendencja ta wpisuje si¢ zatem w kon-
cepcje metafory Kramera, ktéra nadaje mnogie znaczenie podobienstwu dwu
obiektow, opierajac si¢ m.in. na relacji intertekstualne;j.

Z perspektywy karnawalu jako gry i zabawy, kompozytorzy nie tylko
muzycznie opracowuja figle i blazenady bohateréw, ale i wplataja w narracje
liczne - niekiedy groteskowe — zarty muzyczne (jawnie wyplywajace z do-
$wiadczenia stuchowego). Juz sam gatunek fantazji reprezentuje aspekt kar-
nawalowej gry i zabawy (od pojecia ,,fantazji” zakorzenionego w kulturze az
do zespotu przyjetych regut gatunkowych, co stanowi opozycje paidia-ludus).
Dodatkowo, utwory zawieraja odniesienia do idiomu réznego rodzaju tan-
cow — europejskich oraz brazylijskich — kojarzonych z karnawatowg kategoria
ekstazy, zatracenia. Fantazja Villi-Lobosa wzbogacona jest rowniez o watki
dzieciece wyrazajace szczera rado$¢ z okazji Swietowania i zabawy.

Z perspektywy karnawalu jako widowiska, w obu przypadkach fantazje
reprezentuja korowod karnawalowy odbywajacy sie w okreslonym miej-
scu. Uczestniczg w nim tytulowi bohaterowie — zamaskowani karnawatowi-
cze, niekiedy w strojach postaci commedia dellarte. Przedstawione parady
rozpoczynaja sie $wiatecznymi fanfarami, wienczg zas radosnymi finatami
stanowigcymi apogeum okresu zabaw i swawoli. W calosci dziet wylaniajg
sie takze motywy nawigzujace wprost do idei uroczystego maszerowania:
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e Le Carnaval dAix — w przeciwienstwie do ogétu numerdw Salade -
zostaje zintegrowany motywem paradowania (naprzemiennym sze-
regowaniem akordéw w relacji sekundowej lub tercjowej),

e w Moémoprecéce dochodzi do ,,zamaskowania” kroéla karnawatu
Momo idiomem karnawalowego marsza marchinhy*! (czego brak
w Carnaval das Criangas), ktéry intensyfikowany jest zwlaszcza w or-
kiestrowych interludiach.

Przyktad 1. Warianty figury rytmicznej marchinhy wzorowanej na idiomie habanery

Co ciekawe, srodkowa faza V1. Figli zamaskowanego amorka (nr [50]) opiera
sie na tanecznym rytmie brazylijskim, ktéry kompozytor upodobnia do idiomu
dwudzielnej marchinhy. Wypelnia nim jednak takt % i opatruje okresleniem
ironique — by¢ moze w ten sposob ,,maskujac” marhinhe reprezentujaca Momo
(wariant fw przykladzie 1.). W wewnetrznych ogniwach kompozytorzy mu-
zycznymi srodkami portretujg cechy bohateréw oraz przytrafiajace si¢ im przy-
gody, ktdre toczg si¢ na tle rozbrzmiewajgcej muzyki karnawalowej. Warstwa
dzwigkowa $wiadczy o okreslonym miejscu odbywania si¢ umuzycznionego
miesopustu, z racji nawigzywania do folkloru rodzimego: Heitor Villa-Lobos
odwoluje si¢ do idiomu brazylijskiego*?, natomiast Darius Milhaud kieruje si¢
w strone idiomu francuskiego i prowansalskiego. Wyeksponowanie aspektu
widowiskowego karnawalu moze by¢ zwigzane z inspirujacymi doswiadcze-
niami tworcéw, za czym przemawiaja ich wspomnienia oraz fakty Zyciowe.

Z perspektywy karnawalu jako $wieta, w dzietach wylaniajq si¢ dwie idee.
Pierwsza — pozorne wyjscie z czasu — skorelowana jest z estetyka gatunku
fantazji: wystepowaniem ,,momentéw wyréznionych”43. Te kantylenowe,

41 Na obecno$¢ idiomu gatunkowego karnawatowego marsza i jego odmian w Momoprecoce
zwracajg uwage m.in. autorki rozpraw doktorskich V. Cunha, The Symbiosis Between
Villa-Lobos's Carnaval Das Criangas And Momoprecoce: A Comparative Study, Open Access
Dissertations, City University of New York, New York 2015, s. 61-62 oraz S.A. Leitdo, Heitor
Villa-Lobos's Mémoprecéce Fantasy for Piano and Orchestra (1919-1929): An Historical,
Stylistic, and Interpretative Study, University of Miami, Coral Gables 2009, s. 70.

42 Tematy wywiedzione z brazylijskich melodii wraz z przykladami nutowymi zostaja
przytoczone w artykule autorki Muzyczny jezyk Heitora Villi-Lobosa..., dz. cyt., [dostep:
11.10.2022].

43 Na temat syndromu gatunkowego fantazji zob. M. Tomaszewski, Fantazja f-moll op.
49. Struktura dwoista i drugie dno, w: tegoz, Chopin. Uchwyci¢ nieuchwytne, t. 2, PWM,
Krakéw 2016, s. 384-410; B. Pociej, Preludium, toccata i fantazja na instrumenty kla-
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wrecz oniryczne odcinki sugerujg, ze — zgodnie z pogladem Turnera — pod
powierzchnig blazenady i fantazji, skrywa si¢ przestanie sensu serio. Druga
tendencja dotyczy ,wywrotowego” charakteru dzialania tworcow przejawiaja-
cego sie w ich strategiach kompozytorskich. Kompozytorzy w analizowanych
dzietach w indywidualny sposdb prezentuja stad $wiat na opak, zamieniajac
powage w $miech.

Szczegolowe przemyslenia prezentuje ujecie komparatystyczne dziet w po-
staci tabeli. Lewa kolumna zostata zhierarchizowana nie wedtug preferencji
twdrczych, a wedlug recepcji kulturowej zjawiska (gra i zabawa - idea wido-
wiska — element $wigteczny). Do trzech gléwnych kategorii zostaly zaklasy-
fikowane idee estetyczne przytoczone we wczesniejszym ustepie artykutu, co
zostalo dokonane zgodnie z intuicyjnym rozumieniem ich istoty.

Darius Milhaud

Heitor Villa-Lobos

Mébmoprecoce Carnaval d’Aix
Obiekt
reprezentowany: Obiekt reprezentujacy:
karnawat i jego sSrodki muzyczne
idee estetyczne
bfazenstwa neoretoryczne figury Smie- | postawa buffo, patetycz-
i groteska chu, np. ,bialy” pochdd | no-groteskowe preludium

descendentalny; okreslenia | i postludium cz. V; taneczne

Gra i zabawa

ekspresyjno-wykonawcze
(ironique, avec  joie);
groteskowe  instrumenta-
rium w Il Biczu...; polito-
nalne ,tarcia” gtoséw, prze-
jaskrawione frullato, niski
rejestr pochodéw gamo-
wych i pentaton. staccato
i pizzicato, wspotbrzmie-
nia sekundowe i trytono-
we staccato

btazenady Poliszynela (po-
Ika, tango, maxixe, badinerie,
rigaudon); prostota tema-
téw o proweniencji ludowe;j
i popularnej; ,piszczatkowa”
instrumentacja; ostenta-
cyjne nasycenie tonacjami
C-dur, D-dur, G-dur, A-dur,
a-moll; ,ptochliwe” zakon-
czenia czesci VI. Coviello i VII.
Le Capitaine...

taniec i $piew

idiomatyka brazylijskich
tancoéw takich jak samba,
marchinha, czy modinha, fi-
gura rytmiczna habanery

suita: burlesque, walg, sicilia-
na, berceuse, tango, badine-
rie, bourrée, rigaudon, polka,
maxixe, saltarello

wiszowe, ,Ruch Muzyczny” 1983, XXVII nr 26; Ch. Field, E.E. Helm, W. Drabkin,
dz. cyt., s. 545-557; J. Chominski, Mate formy instrumentalne, PWM, Krakow 1983,
s. 8-9; A. Rusin, Fantazja instrumentalna - semantyka, genologia i syndrom gatun-
ku, ,MEAKULTURA” 2021, http://meakultura.pl/artykul/fantazja-instrumentalna-
semantykagenologia-i-syndrom-gatunku-2517 [dostep: 27.04.2022].


http://meakultura.pl/artykul/fantazja-instrumentalna-semantykagenologia-i-syndrom-gatunku-2517
http://meakultura.pl/artykul/fantazja-instrumentalna-semantykagenologia-i-syndrom-gatunku-2517

Gra i zabawa
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dziecieca rados¢

wysokie, Swietliste brzmie-
nia np. akordy wielotercjo-
we w Piszczafce..., czelesta,
dzwoneczki; ,zwiewna” fak-
tura; cytat z braz. piosenki
dzieciecej; bebenek zabaw-
ka; ,ztagodzenie” wizerunku
diabta, postawa buffo; gesty
Lprogramowe” np. ,czarno-
-biate” motywy klasterowe
imitujace upadek

opozycja
paidia-ludus
(dziecko — zabawa,
gra)

PAIDIA (dzieciecy instynkt)
zakorzenione w kulturze
pojecie FANTAZJI

2
hatas
N2
che¢ wyrazania muzyki
2
poemat symfoniczny i kon-
cert fortepianowy

2

genre FANTAZJI
LUDUS (zabawa, gra o

PAIDIA (dzieciecy instynkt)
zakorzenione w kulturze
pojecie FANTAZJI

2

hatas

2

chec wyrazania muzyki

fantasia-suite i concerto
grosso

2

genre FANTAZJI
LUDUS (zabawa, gra o

okreslonych regutach)

okreslonych regutach)

karnawat jako,gra”

muzyka jako ,gra” wyrazajaca sie poprzez gatunek fantazji

kategorie gry
wedtug Caillois:
a) agon (ambicja
zwyciestwa)

b) alea (los)

c) mimicry (nasla-
dowanie, przyjecie
maski)

d) ilinx (ekstaza,
zatracenie)

okreslenia ad libitum, ferma-
ty, duza improwizacyjnos¢,
czeste zmiany agogiczne;
fakt, ze kazde wykonanie
jestinne

portretowanie karnawa-
towiczéw i ich atrybutéw
oraz ,maskowanie” rytmu
marchinhy

zatracenie sie w brazylijs-
kich tancach, dzieciecych

figlach i kotowej figurze
akompaniamentu  wézka
gatganiarzyka

wspotzawodniczenie solisty i orkiestry wynikajace z ga-
tunku ,koncertujacego”

pauza generalna w cz.V, fer-
maty, okreslenia zwalniaja-
ce i przyspieszajace tempo;
fakt, ze kazde wykonanie
jestinne

portretowanie postaci com-
media dell'arte oraz zama-
skowanie bohateréw od-
wrotnymi tytutami czesci
(lll. Isabelle i X. Cinzio)

zatracenie sie w tancach
brazylijskich i europejskich
opartych na ostinacie ryt-
micznym oraz bfazenadach
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Widowisko

okreslone miejsce

Rio de Janeiro, folklor Bra-
zylii: skale i pentatoniki,
melodie ludowe, gatunki,
instrumentarium, odgtosy
dzungli (motywy ,ptasie’,
bebny), indiarnska mistycz-
nos¢ wmomentach ,znacza-
cych”; tytut sugeruje Momo
(kréla karnawatu)

Aix-en-Provence, tytut I. Le
Corso wskazuje na korowod
na alei Cours Mirabeau; folk-
lor Prowansji: skale modal-
ne, melodyka na wzér piesni
ludowych, ,piszczatkowa” in-
strumentacja i perkusja (be-
benek baskijski) na wzér pro-
wansalskich tamburyniarzy

muzyka
karnawatowa — mit
dzwiekowy wedtug
Peychevy:

a) warstwa instru-
mentalna

b) warstwa
dzwondéw

c) warstwa gtoséw
ludzkich

d) warstwa innych
odgtoséw / hataséw

instrumenty nietypowe
(np. saksofon altowy), perku-
syjne, flet piccolo, faczenie
idiomu ludowego i popular-
nego ze sztuka tzw. wysoka
w stylu neoromantycznym
i neobarokowym

dzwoneczki w instrumenta-
rium symbolizujace magicz-
na moc

melodie folklorystyczne
i popularne w Brazylii, neo-
retoryczne figury $miechu
i szydzenia, dialogowanie
instrumentow

zageszczenie fakturalne:
tetent, trzaski z bicza, pisz-
czatka, ostinato dzieciecego
bebenka, chromatyka, mo-
tywy ,czarno-biatymi’, repe-
towane tremolanda

obszerna sekcja perkusyj-
na, zastosowanie ludowe-
go brzmienia fletu piccolo
czy bebenka baskijskiego,
taczenie idiomu ludowego
i popularnego (np. ragtime)
ze sztuka tzw. wysoka

majestatyczne  brzmienie
gongu
melodie folklorystyczne

i popularne z réznych kultur,
stile concertato

yharmider” fakturalny: po-
lifonia  kontrapunktyczna
i harmoniczna, ,piszczatko-
wa” instrumentacja, dyso-
nujace, ostre brzmienia in-
strumentéw detych, motyw
galopu

parada
karnawatowa

marchinha (marsz karna-
watowy); instrumenty dete
i perkusyjne; fanfary; ga-
lop (inauguracja parady
karnawatowej)

motyw paradowania (dwie
naprzemienne funkcje w re-
lacji sekundowej lub tercji
matej); motywy fanfarowe;
motyw galopu

karnawatowicze
i postaci commedia
dell'arte

krél Momo reprezentowa-
ny przez motyw marchinhy;
pierrocik, pierrette, domino,
diabetek, przygody gatga-
niarzyka, amorek, marzyciel
z piszczatka i dzieciecy ze-
spét (bloco)

Tartaglia — magnifici,
Izabela - servetta,

Rosetta — kochanka,
Doktor — magnifici,
Coviello - zanni,

Kapitan — magpnifici,
Poliszynel - zanni oraz jego
btazenady,

Cinzio - kochanek

maskarada / motyw
przebrania

zamaskowani karnawatowi-
cze oraz rytmu marchinhy

zamaskowane postaci com-
media dell'arte, takze tytutami
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Widowisko

karnawat jako
Lperformans
totalny” wedtug
Dudzika. Funkcja:
a) estetyczna

b) ludyczna

) kreacyjna

d) integracyjna

_e) 0Czyszczajaca
f) dydaktyczna

g) sakralna

kategoria piekna wyrazaja-
ca sie w neoromantycznym
typie ekspresji i idiomie bra-
zylijskim (taneczny tempe-
rament, wylewnos¢, impul-
sywnos¢, ekstatyczny trans)

zmiana tozsamosci gatunk.:
cykl fortepianowy przeobra-

muzyka stanowi rodzaj rozrywki; moze bawi¢

kategoria piekna wyrazajaca
sie we francuskiej ekspre-
sji  (subtelnos¢ wyrazania
uczu¢, wywazone proporcje
architektoniczne, kategoria
sérénité)

zmiana tozsamosci gatun-
kowej: balet przeobrazony

zony w fantazje

posta¢ diabfa jako obcow-
anie z tym, co demoniczne

w fantazje

wspodlnotowe wykonawstwo utworu orkiestrowego, przeci-
wstawienie solo-tutti (gatunki o charakterze koncertujacym)

idiom tradycyjnej muzykibra- | idiom tradycyjnej muzyki
zylijskiej, stylistyka dziecieca

sréodziemnomorskiej

Swieto

pozorne
4Wyjscie z czasu”

,Czas zadumania”w momentach ,znaczacych” sugeruje,
iz pod powierzchnia bfazerstwa i fantazji skrywa sie
powazne przesfanie

Momenty wyréznione
(impresjonistyczna aura
brzmieniowa i wprowa-
dzajace w trans mistyczne
ostinato) sugeruja karnawa-
towe ,wyjscie z czasu’, trwa-
nie ,poza czasem” i powrét
do ,czasu rzeczywistego
bez konsekwencji uptywu
czasu ,utraconego™

« zakonczenia czesci z idio-

mem modinhy,
+ centralne Interludium IV

”

Kantylenowe momenty

wyréznione wylaniajg sie

w czesciach z watkami ko-

chankoéw. Sa to:

+ cadenza fortepianu
w czesci IV. Rosetta,

+ poczatek finatu (szept
Cinzio do ukochanej).
Nasuwa sie zatem wniosek,
iz ich envoi stanowi katego-

ria mitosci.

odwrécenie swiata
na opak

zamiana powagi w $miech
poprzez neoretoryczne figury
$miechu i szydzenia, tagodze-
nie wizerunku diabta - po-
stawa buffo, doswiadczanie
Swiata z perspektywy dziec-
ka; zamiana sacrum w pro-
fanum - obcowanie dziecka
z tym, co demoniczne

dazenie do réwnosci spotecz-
nej poprzez odwrécenie rol
kobiety i mezczyzny: przed-
stawienie Cinzio wskazuje na
stereotypowe cechy femini-
styczne takie jak delikatnos¢
czy uczuciowos¢, charakter
Izabeli odpowiada przeciwnie
cechom meskim — dziarsko-
$ci, zdecydowaniu i odwadze;
zamiana powagi w S$miech
zwlaszcza poprzez grote-
skowo-patetyczny charakter
cz. V i postawe buffo wzgle-
dem Kapitana czy Coviello
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»obrzed przejscia” wyrazajacy zmiane tozsamosci gatunkowej

DAY (przeksztatcenie baletu i cyklu fortepianowego w fantazje)

Swieto

Tabela 6. Interpretacja dziet kompozytoréw wedtug koncepcji L. Kramera

Echa karnawatu w muzyce

W konkluzji warto poruszy¢ dwutorowos¢ rezonansu migsopustu. Z jedne;j
strony ten zdumiewajacy fenomen kultury mozna rozpatrywac jako inspiracje
tworcza. Z drugiej za$ karnawat jawi si¢ jako bodziec oddzialujacy na teksty
kultury (o czym pisze Michail Bachtin##).

Tendencja ta manifestuje sie¢ w licznych kompozycjach - powstatych
zwlaszcza w XIX i XX wieku - ktére podejmuja temat karnawatu, co wi-
doczne jest w programowym nazewnictwie dziet lub ich cz¢sci. Wéréd nich
znajduja si¢ utwory réznych gatunkéw i obsad: opery, uwertury, cykle, mi-
niatury, utwory orkiestrowe, kameralne i solowe. Do najbardziej znanych
muzycznych karnawaléw naleza dwa cykle Roberta Schumanna, Karnawat
rzymski Hectora Berlioza, Karnawat zwierzgt Camille’a Saint-Saénsa, uwer-
tura Karnawat Antonina Dvoraka, Praski karnawat Bedficha Smetany,
Karnawat op. 9 Pavela Haasa, operetki Jacquesa Offenbacha, operetki i utwo-
ry taneczne Johanna Straussa czy karnawaly skrzypcowe zapoczatkowane
przez Niccolo Paganiniego (ktére poddaje refleksji Renata Suchowiejko)#s.
Przyktady polskich dziet obejmuja takie tytuly jak Le Carnaval russe Henryka
Wieniawskiego czy Le Prince Carnaval Stanistawa Lipskiego.

Obszerna problematyka karnawalizacji w wymienionych oraz innych
dzietach zastuguje na odrebne studium. Warto stad wylacznie na marginesie
odnotowac, ze — podobnie jak w przypadku analizowanych dziet Milhauda
i Villi-Lobosa - s3 to utwory wirtuozowskie, cechujace si¢ humorem i $wig-
teczng atmosfery, a zarazem kreujace przewrotowy nastr6j karnawatowej
zabawy. Niekiedy wystepuje w nich tez regula muzycznego maskowania lub
taneczna stylizacja i pojawiaja si¢ podobni bohaterowie (karnawatowi wtad-
cy, postaci z komedii dellarte, przebierancy), ktdrzy maszerujg w paradzie.
Kompozytorzy maja takze w zwyczaju nazywac ,, karnawalem” suity-fantazje
sporzadzone na podstawie scenicznych lub filmowych pierwowzoréw, czego

44 M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, ttum. N. Modzelewska, Panistwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1970, s. 166-209.

45 R.Suchowiejko, The Carnival as a “Topsy-Turvy World” through the Eyes of the Violin Virtuozo,
w: Henryk Wieniawski and the Bravura Tradition, red. M. Jablonski, D. Jasifiska, PTPN and
Henryk Wieniawski Musical Society, Poznan 2011, s. 46-54. Darius Milhaud i Heitor Villa-
Lobos réwniez stworzyli szereg kompozycji nawigzujacych do tematyki karnawalowej.
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przyktadem sg chociazby Carnaval de Londres op. 172 Milhauda czy Carnival
Suite Aleksandra Tansamana. Predylekcja do nadawania tytuléw zwiazanych
z konkretnym miejscem odsyta natomiast do okreslonych skojarzen kultu-
rowych i muzycznych — w ten nurt, obok wymienionych wcze$niej dziet,
wpisuje sie¢ Canadian Carnival Benjamina Brittena.

Przedstawione w analizie sposoby przeniesienia karnawatowych idei es-
tetycznych przez Milhauda oraz Villg-Lobosa na muzyczne srodki wyrazowe
$wiadczg o silnej fascynacji §wigtem, w ktérym kompozytorzy uczestniczyli
juz od czaséw dziecinstwa. Niemniej na uwage zastuguje réwniez fakt, ze obie
kompozycje powstaty we Francji w czasie ,,szalonych lat 20.”. Otdz Jan Prokop,
relacjonujac losy spoleczenstwa w powojennych les années folles, wskazuje,
iz ludno$¢ podejmujac probe zapomnienia o tragicznej doli $wiata, rzuca sie
w wir rozrywki. Autor konstatuje, ze wowczas ,,rozpoczyna si¢ nieustajacy
karnawal”4¢. Co ciekawe, francuska antropolog Nadine Cretin - stosujac
podobne nazewnictwo - obwoluje karnawal jednako ,,szalonymi dniami”
(les folles journées)*’. Mozna zatem wyciggna¢ wniosek, iz nie tylko inspiracje
tworcéw, ale i moda na ,karnawatowg goraczke” tamtego okresu wplynety
na decyzj¢ 0 muzycznym opracowaniu tematu.

Ponadto dobér obsady nastgpit na skutek pobudek pragmatycznych:
Milhaud potrzebowal utworu koncertowego na wlasny uzytek, natomiast
Villa-Lobos dostal zamdwienie na kompozycje koncertowa od pianistki
Magdaleny Tagliaferro. Nie ulega jednak watpliwosci, ze zaréwno jeden, jak
i drugi kompozytor mieli styczno$¢ z karnawatem brazylijskim, ktérym mocno
sie zainspirowali, zwlaszcza, ze - jak twierdzi Karl Braun - ,,nadrzedna czescia
karnawatu w Rio jest muzyka”#8. Co ciekawe, Roberto DaMatta zauwaza:

jedng z podstawowych dramatyzacji karnawalu brazylijskiego jest wyostrzenie prze-
ciwstawienia grupy i jednostki, dziatania zbiorowego wyznaczonego przez specyficz-
ne kody — dziataniu indywidualistycznemu i wyodrebnionemu, ktére przez nas jest

kojarzone z dzialaniem wolnym*°.

W kontekscie powyzszego pogladu, mozna zinterpretowa¢ sktad instru-
mentalny fantazji. Przeciwstawienie tutti i solisty — orkiestry i fortepianu —
stanowi bowiem paralele do konfrontacji wolnej jednostki z konserwatywna
grupa. Taki sposob operowania obsadg rdwnoczesnie lezy u podstaw stylu
koncertujacego, intensyfikowanego w obu dzietach.

46 J. Prokop, Les années folles - szalone lata, w: Dzieje kultury francuskiej, red. J. Kowalski,
A.iM. Loba, J. Prokop, PWN, Warszawa 2005, s. 486-488.

47 N. Cretin, Fétes et traditions occidentales, Presses Universitaires de France, Paris 1999, s. 7.

48 K. Braun, Karnawat? Karnawalizacja!l, w: Antropologia widowisk..., dz. cyt., s. 420.

49 R. DaMatta, Karnawatl réwnosci i karnawat hierarchii, w: Antropologia widowisk...,
dz. cyt. s. 405.
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Warto takze podsumowac¢ réznice pomiedzy muzyczng ewokacja karnawa-
tu w utworach kompozytoréw. Przyktadowo Milhaud wykorzystat stylizacje
tancow roznych narodéw i réznych epok, w przeciwienstwie do Villi-Lobosa,
ktory w fantazji Momoprecoce stylizowal gtéwnie tance brazylijskie, wprowa-
dzajac takze idiom hiszpanskiej habanery. Inny nasuwajacy si¢ wniosek to fakt,
ze Villa-Lobos - zgodnie ze swoim idiomem kompozytorskim — wprowadza
watki dziecigce, co przeklada si¢ na tematyke dziela, uzyte instrumentarium
i srodki wykonawcze. Kompozytor - w odrdznieniu od Francuza - nawigzuje
takze do symboliki diabta, postaci wlasciwej dla karnawatu w Rio. Dodatkowo
momenty wyréznione w obu kompozycjach sg skorelowane z odmiennymi
kategoriami wyrazowymi: w Carnaval d’Aix ich przestaniem jest milos¢,
natomiast w Momdprecoce ,,czas zadumania” moze stanowi¢ refleksje nad
spotecznymi wig¢ziami i zniewoleniem jednostki w zhierarchizowanej zbioro-
wosci (co charakteryzuje wydzwigk karnawatu brazylijskiego). Oprécz tego,
odczytujac dzieta w kontekscie gatunkowym mozna uchwyci¢ ich niejednolita
hybrydowos¢: kompozycja Villi-Lobosa to polaczenie poematu symfonicz-
nego z koncertem fortepianowym, za$ Milhauda - suity (resp. fantasia-suite)
z koncertem fortepianowym (resp. concerto grosso).

Karnawal to czas maskarad i bezkarnej swawoli. Kompozytorzy bez-
sprzecznie uchwycili w swych dzielach esencj¢ szalonych dni. W kontek-
$cie tak pojmowanego fenomenu, warto przytoczy¢ jedna z mysli Kramera.
Zaspokajanie emocjonalnego pragnienia przy udziale muzycznych wrazen
sktonilo bowiem muzykologa do konkretnej refleksji. Autor definiujagc mu-
zyke jako trop kulturowy wchlaniajacy wszelkie artystyczne dewiacje — w po-
staci odwrocenia $wiata na opak - jednoznacznie stwierdza: ,,Muzyka jest
kieszonkowym karnawatem”>°.

5o L. Kramer, dz. cyt., s. 63.
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Abstract

The Representations of Carnival in Fantasias for Piano and Orchestra
by Darius Milhaud and Heitor Villa-Lobos

In the 1920s, Frenchman Darius Milhaud (1892-1974) and Brazilian Heitor Villa-
Lobos (1887-1959), inspired by the carnival, created works that resemble each
other in genre and scoring. These are the fantasias for piano and orchestra:
Mbmoprecéce by Villa-Lobos and Le Carnaval d’Aix, Op. 83b by Milhaud. The ar-
ticle presents an attempt to analyse the pieces in the context of carnivalesque
aesthetics as well as musical representation (as described by Peter Kivy and
Lawrence Kramer) and seeks to deeply comprehend the phenomenon’s reso-
nance in the composers’ music.
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